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इकाई -1 

भारतीय काव्यशास्त्र का �वकासक्रम एवं नामकरण  
 

1.1 प्रस्तावना  

1.2 उद्देश्य  

1.3 भारतीय काव्यशास्त्र का उद्भव  

1.4 काव्यशास्त्र के अध्ययन क� उपयो�गता व नामकरण  

1.5 काव्यशास्त्र क� सा�हत्य म� भू�मका  

1.6 काव्यात्मा का अन्वेषण  

1.7 संस्कृत काव्यशास्त्र क� सुद�घर् परंपरा  

1.8 सार – सं�ेप 

1.9 मुख्य शब्द 

1.10 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

1.11 संदभर् गं्रथ सूची    

1.12 अभ्यास प्रश्न  

1.1 प्रस्तावना  

इस इकाई म� भारतीय काव्यशास्त्र के उद्भव, �वकास और उसके प्रमुख �सद्धांत� 

का �वस्ततृ अध्ययन �कया गया है। संस्कृत काव्यशास्त्र क� परंपरा को भारतीय 

काव्यशास्त्र का मूल मानते हुए, र��तकाल�न और �हदं� काव्यशास्त्र क� परंपराओं 

को संस्कृत के �सद्धांत� से प्रभा�वत बताया गया है। इकाई म� काव्यशास्त्र के 

नामकरण क� �व�भन्न सं�ाओं जैसे- काव्यशास्त्र, अलंकारशास्त्र, सा�हत्यशास्त्र, 

आ�द का �वश्लेषण करते हुए 'काव्यशास्त्र' शब्द को सवार्�धक उपयुक्त माना 

गया है। इसम� काव्यशास्त्र के अनुशासन और औ�चत्य जैसे तत्व� का महत्व 
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समझाते हुए शे्रष्ठ काव्य रचना के �लए काव्यशास्त्र के अध्ययन क� अ�नवायर्ता 

पर बल �दया गया है। काव्यशास्त्र के अध्ययन क� आवश्यकता, काव्य के स�दयर् 

और प्रभाव को परखन ेके �लए �कस प्रकार उपयोगी है, इसे भी स्पष्ट �कया 

गया है। इस इकाई के माध्यम से आप भारतीय काव्यशास्त्र के प्रमुख �सद्धांत�, 

आचाय� और उनके योगदान के साथ-साथ काव्यशास्त्र के �वकास म� �व�भन्न 

�सद्धांत� क� भू�मका को जान सक� गे। 

1.2 उद्देश्य  

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• काव्यशास्त्र का अध्ययन करने से पूवर् काव्य और शास्त्र का मूल �ान। 

• काव्य क� प�रभाषा, उसके हेतु, प्रयोजन, ल�ण और प्रकार� क� जानकार�। 

• काव्य क� प�रभाषा क� स्पष्ट और गहन समझ। 

• काव्य रचना के �लए आवश्यक प्र�तभा का स्वरूप, िजसम� यह �वचार �क 

यह प्र�तभा जन्मजात होती है या अिजर्त क� जा सकती है। 

• काव्य रचना के प्रयोजन और उद्देश्य� क� समझ। 

• काव्य के प्रकार� और उनक� �व�शष्टताओं का अवबोध। 

1.3 भारतीय काव्यशास्त्र का उद्भव  

संस्कृत काव्यशास्त्र ह� मूलतः भारतीय काव्यशास्त्र है क्य��क संस्कृत काव्यशास्त्र 

के पश्चात र��तकाल�न काव्यशास्त्र हो या �हदं� काव्यशास्त्र, उनम� संस्कृत 

काव्यशास्त्रीय �सद्धांत� क� परंपरा ह� �नरंतर प्रवा�हत होती रह� है। र��तकाल�न 

या �हदं� काव्यशािस्त्रय� ने �कसी नए �सद्धातं क� स्थापना नह� ं क�। अतः 

भारतीय काव्यशास्त्र कहने का तात्पयर् संस्कृत काव्यशास्त्र ह� है। 
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भारतीय काव्यशास्त्र काव्य का मेरुदंड है। काव्य के दृश्य और श्रव्य दो भेद ह�। 

इनम� श्रव्य को भी दो भाग� म� बांटा गया है-गद्य और पद्म। चूं�क पद्य काव्य 

ह� काव्य के ल�ण� को �वशेष रूप से धारण �कए रहता है अतः काव्यशािस्त्रय� 

ने इसे ह� �ववेचन का �वषय चुना और माना। शे्रष्ठ काव्य क� रचना के �लए 

काव्यशास्त्र का अध्ययन आवश्यक है। काव्य रचना के �लए प�रपक्व और स्वस्थ 

भाषा शलै�, अ�भव्यिक्त का कौशल और स�दयर्, शब्द� का चयन और इन सबका 

सुंदर संतुलन, औ�चत्य �वचार आ�द का �ववेक और सामथ्यर् ये सब काव्यशास्त्र 

के अध्ययन से ह� प्राप्त होते ह�। 

1.4 काव्यशास्त्र के अध्ययन क� उपयो�गता व नामकरण 

काव्य के स�दयर् और प्रभाव को परखने के �लए काव्यशास्त्र का अध्ययन �कया 

जाता है। काव्यशास्त्र को कई नाम �दए गए। �वजय�द्र स्नातक '�हदं� काव्यशास्त्र 

क� परंपरा' क� भू�मका म� कहते ह�-"य�द संपूणर् वांङ् मय का इस संदभर् म� 

अनुशीलन �कया जाए तो काव्यशास्त्र के �लए मुख्यतः पांच शब्द� का प्रयोग 

होता है। ये पांच शब्द ह�-काव्यशास्त्र, क काव्यालंकार, अलंकारशास्त्र, 

सा�हत्यशास्त्र और �क्रयाकलाप। इन पांच� म� अलंकार शब्द का प्रयोग प्राचीनतम 

है।" इन पाचं� नाम� म� से काव्यशास्त्र नाम को ह� सट�क मानते हुए डॉ. भगीरथ 

�मश्र '�हदं� काव्यशास्त्र का इ�तहास' म� कहते ह�" अलंकार शास्त्र से अलंकार के 

�वशेष �ववेचन का ह� अ�भप्राय �नकलता है। काव्य के स्वरूप और उसक� 

समस्याओं पर �वचार करने वाले �वषय को काव्यशास्त्र ह� कहना �वशेष उपयुक्त 

है। क्य��क इसके अंतगर्त अलंकार� के अ�त�रक्त अन्य �वषय भी समा�वष्ट रहते 

ह�। आजकल सा�हत्य और काव्य के अथ� म� व्यापकता क� दृिष्ट से कुछ अंतर 

है। सा�हत्य शब्द को बहुधा हम शास्त्रीय, वै�ा�नक एवं रमणीय सभी प्रकार क� 

रचनाओं के �लए प्रयुक्त करते ह�। अतः सा�हत्य शास्त्र से काव्यशास्त्र शब्द हमारे 

उद्देश्य क� पू�त र् अ�धक स्पष्टता के साथ करता है।" 
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काव्यशास्त्र के पांच नाम� म� से सा�हत्य शास्त्र और अलंकार शास्त्र सवार्�धक 

प्रच�लत रहे। संस्कृत क� काव्यशास्त्र परंपरा के आचाय� जैसे- भामह, उद्भट, 

रुद्रट, वामन आ�द ने अपने गं्रथ� के नामकरण म� अलंकार शब्द को प्रमुखता 

द�। �कसी न े 'काव्यालंकार', �कसी ने 'स�दयार्लंकार', �कसी ने 'अलंकार सवर्स्व' 

नाम से अपने गं्रथ का नामकरण �कया। इसी तरह 'सा�हत्य-मीमांसा', 'सा�हत्य 

दपर्ण', 'सा�हत्य-�वद्या' आ�द नामकरण भी च�चर्त हुए। पं�डत �वश्वनाथ ने अपने 

सुप्र�सद्ध और महत्वपूणर् गं्रथ का नाम 'सा�हत्य दपर्ण' रखकर सा�हत्य शब्द को 

प्र�तष्ठा �दलाई �कंतु परवत� काल म� आचायर् मम्मट द्वारा स्था�पत 'काव्यशास्त्र' 

शब्द ह� प्र�तिष्ठत और प्र�सद्ध हुआ। 

1.5 काव्यशास्त्र क� सा�हत्य म� भू�मका 

काव्यशास्त्र काव्य के स्वरूप और उसक� समस्याओं पर �वचार करता है। काव्य 

रचना के �लए िजस अ�नवायर् अनुशासन क� आवश्यकता होती है, भारतीय 

काव्यशास्त्र उसका �नधार्रण करता है। राममू�तर् �त्रपाठ� कहते ह�, "काव्य के शास्त्र 

से अ�भप्राय उसके शासन से है-�नयम �वधान से है। शास्त्र इस�लए शास्त्र माना 

जाता है �क वह शासन करता है, क�वय� को �नरंकुश होने से रोकता है। काव्य 

का अनुशासन ह� काव्य का शास्त्र है।" वाग्भट्ट 'काव्यानुशासन' क� चचार् करते 

ह�, दशरूपककार धनंजय भी अनुशासन का ह� समथर्न करते ह� जब�क 

महाभाष्यकार पतंज�ल वैयाकरण होने के नाते 'शब्दशासन' क� बात करते ह�। 

अनुशासनह�नता काव्य म� अनौ�चत्य को जन्म देती है तथा अनौ�चत्य से बड़ा 

'रसभंग' का दसूरा कारण नह�ं होता। औ�चत्य �नबंधन ह� रस के परम समीप 

ले जाता है। आनंदवधर्न कहते ह� - 

अनौ�चत्यावतृे नान्यद्रसभंगस्य कारणम।् 

औ�चत्योप�नबंधस्तु रसस्योप�नषत ्परा॥ 

�ेम�द्र कहते ह�-' औ�चत्यं रस�सद्धस्य िस्थरं काव्यस्य जी�वतम।्' 
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औ�चत्य रसयुक्त काव्य को िस्थर जीवन शिक्त प्रदान करता है। औ�चत्य के 

�बना काव्य म� रस �नष्प�� संभव नह�ं है। औ�चत्य का आकलन करना काव्य 

को अनुशा�सत करने क� प्र�क्रया है। �वजय�द्र स्नातक कहते ह�-'काव्य के साथ 

शास्त्र शब्द जुड़ने से सामान्यतः शास्त्र शब्द का 'शासनात ्शास्त्रम'् अथर् होता है 

अथार्त जो काव्य का शासन करे, वह काव्यशास्त्र है, �कंतु काव्य शासन नह�ं 

करता। �व�ध-�नषधे क� सीमाओं म� काव्य को बांधा नह�ं जा सकता। अतः शास्त्र 

शब्द का दसूरा अथर् 'शंसनात ्शास्त्रम'् अथार्त �वषय प्र�तपादन करने वाला, यह 

अथर् इस संदभर् म� समीचीन प्रतीत होता है।' काव्यशास्त्र के समु�चत �ान के 

�बना काव्य का गंभीर अनुशीलन असंभव है। 

• काव्यशास्त्र के अध्येतव्य �वषय 

आचायर् राजशेखर ने 'काव्य-मीमांसा' म� �लखा है –  

इह �ह वाङ्मयमुभयथा शास्त्र ंकाव्यं च।  

शास्त्र पूवर्कत्वात ्काव्यानां पूवर् शास्त्रषे्व�भ�न�वशषेः  

नह्यप्रव�तर्तप्रद�पास्ते तत्वाथर्मसामथ्यर्ध्य�यिन्त। 

अथार्त शास्त्र और काव्य इन भेद� से वाङ् मय दो प्रकार का है। काव्य �ान के 

�लए शास्त्र आवश्यक है। जैसे �बना द�पक के पदाथ� का प्रत्य� �ान नह�ं �कया 

जा सकता, उसी प्रकार शास्त्र �ान के �बना काव्य �ान असंभव है। अतः काव्य 

से पहले शास्त्र का अभ्यास करना आवश्यक है।' काव्यशास्त्र म� काव्य के स्वरूप 

और समस्याओं के साथ-साथ अलंकार� तथा काव्य से संबं�धत अन्य �वषय� का 

भी अध्ययन �कया जाता है। 
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1.6 काव्यात्मा का अन्वेषण  

काव्य आत्मा क� कला है। भारतीय काव्यशािस्त्रय� एवं संस्कृत के आचाय� क� 

यह िज�ासा थी, उत्कंठा थी �क काव्य म� ऐसा कौन सा प्रभावी तत्व है. सार 

तत्व है िजसके कारण लोग काव्य क� ओर आक�षर्त होते ह�, िजसके काण सहृदय 

झूम उठते ह�, िजसका प्रभाव हृदय पर अं�कत हो जाता है? इस िज�ासा, उत्कंठा 

को शांत करने के �लए काव्य क� आत्मा खोजने और उसक� उत्कृष्टता का रहस्य 

जानने क� प्र�क्रया म� काव्यशास्त्र के �व�भन्न �सद्धांत� और संप्रदाय� का जन्म 

और �वकास हुआ। िजस प्रकार दशर्नशास्त्री आत्म-तत्व को जानने क� प्र�क्रया म� 

स्थूल से सू�म और सू�मता तक पहंुचते ह� उसी प्रकार काव्यशास्त्र के अध्येता, 

आचायर्गण काव्य के बाह्य शार��रक धमर् या�न अलंकार और भीतर� आित्मक 

धमर् या�न रस के बीच यात्रा, तकर् -�वतकर् , �ववेचन करते रहे और इस तरह पांच 

संप्रदाय �वक�सत और प्र�तिष्ठत हुए। 'रस' से बात आरंभ हुई। भरतमु�न ने 

'नाट्यशास्त्र' म� कहा- '�वभावानुभावव्य�भचार�-सय�गाद्रस�नष्प��ः।' रस ह� काव्य 

क� आत्मा है, ऐसा मानने वाले आचाय� के साथ 'अलंकार' को काव्य क� आत्मा 

मानने वाले आचाय� क� संख्या भी बहुत अ�धक थी। दंडी ने 'काव्यादशर्' म� कहा- 

'काव्यशोभाकरान ्धमार्न ्अलंकारान ्प्रच�ते।' र��त को काव्य क� आत्मा मानने 

वाले, र��त-�सद्धांत को प्र�तिष्ठत करने वाले आचायर् वामन ने कहा- 'र��तरात्मा 

काव्यस्य'। आचायर् कंुतक न ेकहा- 'वक्रोिक्तः काव्यजी�वतम'् अथार्त वक्रोिक्त ह� 

काव्य का जीवन है। आचायर् काव्य के आनंदवधर्न ने 'ध्व�न' को काव्य क� आत्मा 

घो�षत करते हुए कहा- 'काव्यस्यात्मा ध्व�न�र�तबुधैः यः समाम्नात ्पूवर्म।्' इन 

पाचं प्र�तिष्ठत संप्रदाय� के बाद दो �सद्धांत और �वक�सत हुए- 'औ�चत्य' और 

'चमत्कार'। �ेम�द्र ने 'औ�चत्य �वचार' चचार् म� कहा- "औ�चत्यं रस�सद्धस्य िस्थरं 

काव्यस्य जी�वतम।्" और �वश्वशे्वर क�वचंद्र ने 'चमत्कार चं�द्रका' म� कहा - 
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"चमत्कारस्तु �वदषुामानन्दप�रवाहकृत।्  

गुणं र��त ंरसं व�ृ� ंपाकशय्यामलङ् कृ�तम।्।" 

इस तरह सात �सद्धांत� का �वकास हुआ। इनम� से छह �सद्धातं� (रस, अलंकार, 

र��त, वक्रोिक्त, ध्व�न और औ�चत्य) ने संप्रदाय का रूप धारण कर �लया �कंतु 

सातवां 'चमत्कार' केवल �सद्धांत रूप म� ह� प्रच�लत है। 

1.7 संस्कृत काव्यशास्त्र क� सुद�घर् परंपरा  

संस्कृत काव्यशास्त्र क� सैद्धां�तक धारणाएं गहन, गंभीर और व्यापक ह�। 

काव्यशास्त्र के �कसी भी पहलू, �कसी भी स्तर, �कसी भी त�व या कोण का 

अध्ययन करना हो, संस्कृत काव्य शास्त्र हर दृिष्ट से महत्वपूणर्, उपयोगी, स�म 

और समथर् है। �व�भन्न आचाय� ने अपने मत� को स्था�पत �कया और उनके 

परवत� आचाय� ने उनके मत� का बड़ी शाल�नता से खंडन करते हुए अपने एक 

नवीन मत को स्था�पत �कया। संस्कृत काव्यशास्त्र के प्रथम आचायर् भरतमु�न 

और उनके गं्रथ 'नाट्यशास्त्र' को काव्यशास्त्र क� परंपराओं म� प्रथम गं्रथ स्वीकार 

�कया गया है जो रसवाद क� प्र�तष्ठा करता है। भरत के नाट्यशास्त्र म� पूवर्वत� 

क�वय� और रचनाकार� का उल्लेख है अतः यह माना जाता है �क काव्यशास्त्र 

पर चचार्, तकर् -�वतकर्  ईसवी सन ्से कई शतािब्दय� पूवर् आरंभ हो गए थे, ले�कन 

रसवाद� आचायर् नं�दकेश्वर के गं्रथ 'अ�भनवदपर्ण' के अलावा और कोई गं्रथ 

उपलब्ध नह�ं है। भरत के 'नाट्यशास्त्र' और राजशेखर के 'काव्य-मीमांसा' म� 

'अ�भनवदपर्ण' के रच�यता नं�दकेश्वर का उल्लेख है। इसके अ�त�रक्त भरत, 

राजशेखर, शारदातनय, अ�भनवगुप्त द्वारा लगभग 27 रचनाकार� का उल्लेख 

है। परवत� काल म� 'अिग्न पुराण', '�वष्णुधम��र' उपपुराण म� भी रस, नतृ्य और 

नाटक� का उल्लेख �मलता है। पी.वी. काणे ने 'संस्कृत काव्य शास्त्र का इ�तहास' 

म� इस पर �वस्तार से �लखा है। रस परंपरा का आरंभ ऋग्वेद तथा अथवर्वेद के 

अ�भचार मंत्र�, वाल्मी�क रामायण, महाभारत आ�द से भी माने जाने का उल्लेख 
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कुछ आचाय� ने �कया है �कंतु काव्यशास्त्र क� दृिष्ट से प्रामा�णक गं्रथ भरतमु�न 

का 'नाट्यशास्त्र' ह� है। अतः रसवाद� आचायर् भरतमु�न के साथ ह� काव्यशास्त्रीय 

�सद्धांत� क� परंपरा प्र�तिष्ठत हुई। भरत के पश्चात अनेक आचाय� ने अपन-े

अपने महत्वपूणर् गं्रथ �लखे और अपन-ेअपने मत� को स्था�पत �कया; जैसे- भामह 

का 'काव्यालंकार', आनंदवधर्न का 'ध्वन्यालोक', दंडी का 'काव्यादशर्', वामन का 

'अलंकार सूत्र', रुद्रट का 'काव्यालंकार', राजशेखर क� 'काव्य मीमांसा' कंुतक का 

'वक्रोिक्त जी�वतम'्, धनंजय का 'दशरूपक', भोज का 'सरस्वतीकंठाभरण' और 

श्रृंगारप्रकाश', मम्मट का 'काव्यप्रकाश', पं�डत �वश्वनाथ का 'सा�हत्यदपर्ण', 

पं�डतराज जगन्नाथ का 'रसगंगाधर', जगदेव का 'चंद्रलोक' आ�द। कुछ आचाय� 

ने �कसी एक �सद्धांत जैसे रस या अलंकार, र��त या वक्रोिक्त को लेकर रचना 

क� तो अ�धकांश ने अपने गं्रथ म� सभी �सद्धांत� क� चचार् करते हुए काव्यशास्त्र 

के �कसी एक �वषय पर �वस्तार से प्रकाश डाला। 

काव्य का स्वरूप, महत्व, गुण-दोष, उत्कृष्टता, शब्द-शिक्त आ�द पर �वचार 

प्रकट करते हुए प्रथम पांच �सद्धांत� रस, अलंकार, र��त, वक्रोिक्त और ध्व�न 

को मानने वाले लगभग सभी रचनाकार� ने औ�चत्य का समथर्न �कया है। 

औ�चत्य का छठे मत के रूप म� उल्लेख करते हुए आचायर् राममू�तर् �त्रपाठ� 

'औ�चत्य �वमशर्' म� कहते ह�-"पांच� मत� के साथ �मलकर यह �सद्धांत काव्य-

�सद्धांत क� संख्या को छह तक पहंुचा देता है। कह�ं-कह�ं चमत्कारवाद का भी 

उल्लेख �मलता है। अतः य�द इसे भी जोड़ �दया जाए तो सब �मलकर सात हो 

जाते ह�।" पं�डत �वश्वनाथ प्रसाद �मश्र ने अपने ढंग से महामहोपाध्याय 

कुप्पूस्वामी द्वारा प्रस्तुत व�ृ क� मनोरम व्याख्या करते हुए काव्य मत� क� 

संख्या आठ तक (वाङ्मय �वमशर्) म� पहंुचा द� है-चारुत्व प्रवाह म� चार-वक्रोिक्त, 

र��त, गुण एवं अलंकार तथा इन सबको उदस्थ कर जाने वाले अनुभू�त प्रवाह 

म� चार-औ�चत्य, रस, ध्व�न एव ंअनुमान। इन आठ� के साथ चमत्कारवाद को 

�मलाया जाए तो संख्या नव तक पहंुच जाएगी। यह� नह�ं 'अनुभू�त �सद्धांत' क� 
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तरह ध्व�न�वरोधी बारह प�� क� चचार् जयरथ ने अपनी �वम�शर्नी नामक 'अलंकार 

सवर्स्व' क� ट�का म� क� है।  

 

स्वप्रग�त पर��ण 

प्रश्न 1. संस्कृत काव्यशास्त्र क� परंपरा म� प्रथम आचायर् __________ माने 

जाते ह�। 

प्रश्न 2. आचायर् आनंदवधर्न ने __________ नामक गं्रथ क� रचना क�, िजसम� 

ध्व�न �सद्धांत को प्र�तपा�दत �कया गया। 

प्रश्न 3. संस्कृत काव्यशास्त्र म� छठे �सद्धांत के रूप म� __________ को माना 

गया है, िजसका समथर्न लगभग सभी रचनाकार� ने �कया है। 

प्रश्न 4. संस्कृत काव्यशास्त्र के गं्रथ 'नाट्यशास्त्र' का प्रमुख त�व __________ 

है, िजसे भरतमु�न ने प्र�तपा�दत �कया। 

1.8 सार – सं�ेप 

इस इकाई म� भारतीय काव्यशास्त्र क� उत्प��, उसक� परंपरा और उसके �वकास 

को सं�ेप म� समझाया गया है। संस्कृत काव्यशास्त्र को भारतीय काव्य क� 

आधार�शला मानते हुए इसक� प्रमुख धाराओं और आचाय� के योगदान पर �वशेष 

ध्यान �दया गया है। काव्यशास्त्र के �व�भन्न नाम�—जैसे 'काव्यालंकार', 

'अलंकारशास्त्र', और 'सा�हत्यशास्त्र'—के माध्यम से यह स्पष्ट �कया गया है �क 

काव्यशास्त्र मात्र एक कला नह�,ं बिल्क शास्त्रीय अनुशासन का एक महत्वपूणर् 

�ेत्र है। इकाई म� प्रमुख आचायर् पं�डत �वश्वनाथ और मम्मट के काव्य संबंधी 

�सद्धांत� को �वशेष रूप से रेखां�कत �कया गया है, जो काव्य के औ�चत्य, 

स�दयर् और उसक� साथर्कता के महत्व को दशार्ते ह�। 

इसके अ�त�रक्त, काव्यशास्त्र म� रस, अलंकार, र��त, वक्रोिक्त, ध्व�न, औ�चत्य 

और चमत्कार जैसे �सद्धातं� क� उपयो�गता पर प्रकाश डाला गया है, जो शे्रष्ठ 
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काव्य के �नमार्ण म� सहायक होते ह�। आचायर् भरतमु�न के 'नाट्यशास्त्र' और 

अन्य आचाय� के योगदान के संदभर् म� काव्यशास्त्र के उद्देश्य� और उसक� 

संपूणर्ता को प्रस्तुत �कया गया है। यह इकाई पाठक� को इस बात का बोध 

कराती है �क शे्रष्ठ काव्य का सजृन एक अनुशा�सत प्र�क्रया है, जहाँ रचनाकार 

को कला के �व�भन्न पहलुओं का सम्यक �ान होना आवश्यक है। 

1.9 मुख्य शब्द  

• काव्यशास्त्र: वह शास्त्र जो काव्य क� उत्प��, उसके गुण-दोष, रस, अलंकार, 

और अन्य काव्य-तत्व� का अध्ययन करता है। 

• अलंकार: काव्य म� संुदरता और आकषर्ण बढ़ान ेवाले शब्द� या अथ� क� 

सजावट; काव्य क� शोभा बढ़ाने वाले �वशेषण या अलंकरण। 

• रस: वह आनंद या भावनात्मक अनुभू�त जो पाठक या दशर्क को काव्य, 

नाटक, या अन्य कलात्मक अ�भव्यिक्तय� से �मलती है, जैसे �क शृंगार, 

करुण, वीर रस आ�द। 

• ध्व�न: काव्य का वह तत्व िजसम� शब्द� के परे एक सू�म और गूढ़ अथर् 

छुपा होता है; यह अप्रत्य� अ�भव्यिक्त का प्रमुख माध्यम है। 

• र��त: - काव्य रचना क� �व�शष्ट शैल� या पद्ध�त, िजससे काव्य म� �नखार 

आता है; इसके माध्यम से लेखक का व्यिक्तगत और सांस्कृ�तक प्रभाव 

झलकता है। 

• वक्रोिक्त:  - काव्य म� अप्रत्य� और घुमावदार तर�के से अथर् को प्रस्तुत 

करने क� कला, िजससे काव्य का स�दयर् और प्रभाव बढ़ता है। 

• औ�चत्य: - काव्य के �कसी तत्व का उपयुक्त और सट�क प्रयोग; यह 

सु�निश्चत करता है �क काव्य के हर अंग का स्थान, प्रयोजन और भाव 

उ�चत हो। 
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• चमत्कार: - वह �वशषे प्रभाव जो काव्य म� पाठक के मन पर गहरा असर 

डालता है; यह अप्रत्या�शतता और उत्कृष्टता के कारण पाठक� को आक�षर्त 

करता है। 

• नाट्यशास्त्र: - आचायर् भरतमु�न द्वारा र�चत गं्रथ, िजसम� नाटक और 

अन्य कलाओं के �सद्धांत� का �वस्तारपूवर्क वणर्न �कया गया है; यह काव्य 

और नाट्य कला का प्रमुख गं्रथ है। 

• आचायर्: -  वह �वद्वान या �श�क जो �कसी �व�शष्ट �वषय के �सद्धांत� 

और प्रथाओं का प्र�तपादन करता है; काव्यशास्त्र म� प्रमुख आचाय� का 

उल्लेख उनके योगदान के �लए �कया जाता है, जैसे आचायर् मम्मट और 

पं�डत �वश्वनाथ। 

1.10 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. भरतमु�न  

उ�र: 2. ध्वन्यालोक 

उ�र: 3. औ�चत्य 

उ�र: 4. रस 
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1.11 अभ्यास प्रश्न  

1. काव्य के ल�ण क्या होते ह�, और ये काव्य क� संुदरता को कैसे प्रभा�वत 

करते ह�? 

2. 'वक्रोिक्त' के �सद्धांत का वणर्न क�िजए और इसका काव्य म� उपयोग कैसे 

होता है? 

3. 'ध्व�न' �सद्धांत �कस प्रकार से काव्य म� गूढ़ अथर् प्रकट करता है? उदाहरण 

स�हत समझाइए। 

4. 'रस' और 'भाव' म� क्या अंतर है, और काव्य म� इनका महत्व क्या है? 

5. काव्य म� 'औ�चत्य' का क्या अथर् है और इसे रचना म� बनाए रखना क्य� 

आवश्यक है? 
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इकाई - 2 

काव्य के स्वरुप और प्रकार  
 

2.1  प्रस्तावना  

2.2  उद्देश्य   

2.3  काव्य ल�ण  

2.4  काव्य के हेतु  

2.5  काव्य का प्रयोजन   

2.6  बोधगम्य प्रश्न   

2.7  काव्य के भेद  

2.8  सार सं�ेप  

2.9  मुख्य शब्द 

2.10 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

2.11 संदभर् गं्रथ सूची  

2.12 अभ्यास प्रश्न 

2.1 प्रस्तावना  

यह पाठ काव्य के स्वरूप, ल�ण, और हेतुओं पर �वस्ततृ रूप से चचार् करता 

है। इसम� काव्य के तत्व� जैसे रस, अलंकार, वक्रोिक्त, ध्व�न, और औ�चत्य के 

महत्व को दशार्या गया है और यह बताया गया है �क काव्य इन सभी ल�ण� 

से युक्त होता है, िजनका उ�चत तालमेल काव्य क� सुंदरता और प्रभाव को 

बढ़ाता है। 

काव्य के हेतुओं पर भी चचार् क� गई है, िजनम� प्रमुख रूप से काव्य-प्र�तभा, लोक-

व्यवहार, और वेद �ान का उल्लेख �कया गया है। �व�भन्न आचाय� ने काव्य क� 
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रचना के कारण� और प्र�क्रयाओं को �व�भन्न दृिष्टकोण� से समझाया है, िजसम� 

शार��रक, मान�सक, और आध्याित्मक दृिष्टकोण शा�मल ह�। काव्य क� सजृन 

प्र�क्रया को एक समग्र प्र�क्रया के रूप म� प्रस्तुत �कया गया है, िजसम� शार��रक, 

मान�सक, और आित्मक पहलू महत्वपूणर् होते ह�।  

 2.2 उद्देश्य  

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• काव्य का स्वरूप और उसके गुण, जैसे दोष र�हत, गुणयुक्त, अलंकार� से 

सुसिज्जत और रस से प�रपूणर् होना। 

• काव्य के हेतुओं को �व�भन्न आचाय� के दृिष्टकोण से, िजसम� प्र�तभा, 

श्रम, अभ्यास और �ान का महत्व शा�मल है। 

• काव्य म� रस, अलंकार, र��त, वक्रोिक्त और ध्व�न के योगदान और उनके 

प्रभाव। 

• काव्य रचना क� प्र�क्रया के शार��रक, मान�सक और आध्याित्मक पहलुओं 

का महत्व, जो काव्य �नमार्ण म� सहायक होते ह�। 

2.3 काव्य ल�ण 

काव्य मानव जीवन म� महत्वपूणर् भू�मका �नभाता है। क�वराज �वश्वनाथ ने 

सा�हत्य दपर्ण म� �लखा है - 

चतुवर्गर्फलप्रािप्तः सुखादल्प�धयाम�त।  

काव्यादेव यतस्तेन तत्स्वरूपं �नरूप्यते ।। 

अथार्त काव्य ऐसी वस्तु है, िजससे अल्पबुद्�ध मानव को �बना �कसी कष्ट 

साधना के धमर्, अथर्, काम और मो� रूपी पुरुषाथर् चतुष्ट क� प्रािप्त हुआ करती 

है। अतः जो काव्य मनुष्य के जीवन म� इतना महत्व रखता है वह कैसा हो, 
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िजसे पढ़कर, आत्मस्थ करके मनुष्य चार� पुरुषाथ� को प्राप्त कर सके ? इसका 

उ�र भोजराज ने अपने गं्रथ म� इस तरह �दया है - 

अदोषं गुणवत्काव्यमलङ्कारैरलङ्कृतम।् 

रसािन्वतं क�वः कुवर्न ्क��त� प्री�त ंच �वन्द�त ॥ 

 

अथार्त काव्य वह है जो �नद�ष हो, गुणयुक्त हो, अलंकार� से अलंकृत हो और 

रस समिन्वत हो और क�व वह है जो ऐसे काव्य क� रचना करता है एवं यश 

और क��तर् पाया करता है। अनके आचाय� ने कुछ इसी तरह के काव्य को पे्ररक 

और सुफलदायक बताया। काव्य का स्वरूप उसके ल�ण� या गुण� द्वारा �नधार्�रत 

�कया जाता है। अनेक �वद्वान� ने काव्य के स्वरूप को �नधार्�रत करने के �लए 

अपन-ेअपने मतानुसार अनेक प�रभाषाएं द� ह�। ये प�रभाषाएं ह� काव्य के ल�ण� 

को समेटे हुए ह�। काव्य म� रस हो, अलंकार ह�, जो यथायोग्य एव ंयथािस्थ�त 

�नधार्�रत ह�, उ�चत र��त से �लखा गया काव्य हो, ध्व�न क� प्रधानता हो, 

वक्रोिक्त हो तथा इन सबका उ�चत र��त-नी�त से समावेश �कया गया हो तभी 

काव्य वस्तुतः काव्य कहलाएगा। उ�म काव्य क� सं�ा प्राप्त करेगा। औ�चत्य 

के �बना इन ल�ण� से युक्त काव्य म� भी दोष उत्पन्न हो जाएंगे और तब न 

अलंकार अलंकार� होगा, न रस रसत्व उत्पन्न करेगा। अतः काव्य के 

�नम्न�ल�खत पांच ल�ण�-रस, अलंकार, र��त, वक्रोिक्त और ध्व�न के साथ छठे 

ल�ण औ�चत्य का होना आवश्यक है। जैसे जीवन म� औ�चत्य का महत्व है वैसे 

ह� काव्य म� भी। जीवन-मूल्य, सामािजकता, नै�तक मूल्य� का �नवार्ह औ�चत्य 

के आधार पर होता है। अनौ�चत्य के उपिस्थत होते ह� मनुष्य प�तत हो जाता 

है, जीवन नीरस और बेरंग हो जाता है उसी तरह काव्य के ल�ण� के साथ 

औ�चत्य का नाता है। तरकार� म� नमक या मसाल� क� मात्रा अनु�चत हो तो 

तरकार� बेस्वाद हो जाती है उसी तरह काव्य म� य�द करुण रस के प्रसंग म� रस 

क� मात्रा कम या ज्यादा हो या अन्य रस समा�वष्ट हो जाए ंतो काव्य �नम्न 
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को�ट का हो जाता है। िजस तरह ���त, जल, पावक, गगन और समीर से 

�मलकर जीव के शर�र का �नमार्ण हुआ है उसी तरह ये काव्य ल�ण भी आपसी 

तालमेल से काव्य का �नमार्ण करते ह�। अतः सभी अपनी-अपनी िस्थ�त म� 

महत्वपूणर् ह�। इन ल�ण� को काव्य के गुण भी कह सकते ह�। �कन गुण� से या 

�कन ल�ण� से युक्त काव्य, काव्य क� शे्रणी म� आता है इस पर �वचार करते 

हुए अनेक कथन सामने आते ह�- 

 

1. आचायर् �वश्वनाथ के अनुसार, "वाक्यम ्रसात्मकं काव्यम।्" - सा�हत्यदपर्ण 

2. पं�डतराज जगन्नाथ के अनुसार, "रमणीयाथर् प्र�तपादकः शब्दः काव्यम।्" 

3. हेमचंद के अनुसार, "अदोषौ सगुणौ आलंकारौ च शब्दाथ� काव्यम।्" 

4. भामह के अनुसार, (1) "न कान्तम�प �नभूर्षं �वभा�त व�नतामुखम।्" (2) 

"शब्दाथ� स�हतौ काव्यम।्" - काव्यालंकार 

5. दंडी के अनुसार, "काव्यशोभाकरान ्धमार्न ्अलंकारान ्प्रच�ते।" - काव्यादशर् 

6. वामन के अनुसार- 

(क) "काव्यशब्दोऽयं गुणालंकार संस्कृतयोः शब्दाथर्योवर्तर्तेः।" 

अथार्त गुण� तथा अलंकार� से भू�षत शब्द और अथर् के �लए काव्य शब्द का 

प्रयोग �कया जाता है।  

(ख) "काव्यं ग्राह्यमलंकारात।्" अथार्त काव्य अलंकार के कारण ग्राह्य होता है। 

7. मम्मट के अनुसार, "तददोषौ शब्दाथ� सगुणावानलंकृती पुनः क्वा�प।" अथार्त 

दोष र�हत तथा गुण युक्त शब्द और अथर् का सामंजस्य ह� काव्य है। 

कुछ �वद्वान� द्वारा गुण को भी समा�वष्ट कर काव्य ल�ण�-रस, ध्व�न, र��त, 

गुण, अलंकार, वक्रोिक्त और औ�चत्य, इन सात� को काव्य का अंग भी माना 

गया है। इनके �बना काव्य क� िस्थ�त असंभव होती है। इन्ह� स्वरूपाधायक 

उपादान तत्व कहते ह�। इनसे काव्य क� शोभा तो बढ़ती ह� है काव्य �व�शष्ट भी 

बन जाता है। कंुतक वक्रोिक्त को ह� काव्य का मूल बताते ह�। 
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8. कंुतक के अनुसार, "शब्दाथ� स�हतौ वक्रक�वव्यापारशा�लनी। बन्धे व्यविस्थतौ 

काव्य ंतद्�वदाह्लादका�रणी।" 

अथार्त वक्रोिक्त युक्त पदरचना म� सहभाव से व्यविस्थत शब्दाथर् ह� काव्य है। 

वह वक्रोिक्त सामािजक� को आह्ला�दत करती है। - वक्रोिक्तजी�वतम ्

9. जयदेव के अनुसार, "अंगीकरो�त यः काव्यं शब्दाथार्वनलंकृती। असौ न मन्यते 

कस्मादनुष्णमनलंकृती। - चंद्रालोक अथार्त जो लोग अलंकार र�हत शब्दाथर् को 

काव्य मानते ह� वे अिग्न को भी उष्णता र�हत क्य� नह�ं मान लेते। 

10. अिग्नपुराण के अनुसार, "अलंकार र�हता �वधवेव सरस्वती।" अथार्त अलंकार 

र�हत सरस्वती �वधवा है। �कंतु दसूर� ओर वे रस को ह� काव्य क� आत्मा मानते 

ह�-"वाग्वैदग्ध्य प्रधानेऽ�प रस एवात्र जी�वतम।्" अिग्नपुराणकार उिक्त चमत्कार 

को प्रधानता देते ह� तथा रस क� स�ा और मह�ा को स्वीकार करत ेह�। आचायर् 

�वश्वनाथ 'रसयुक्त वाक्य' को ह� काव्य मानते ह�। पं�डतराज जगन्नाथ कहते 

ह�-'जो शब्द रमणीय अथर् का प्र�तपादन करे वह� वाक्य काव्य है।' अन्य चमत्कार 

मूलक तत्व रस के साथ पोषक तत्व� के रूप म� उपिस्थत रहते ह� यह �वश्वनाथ 

और मम्मट दोन� आचाय� न ेस्पष्ट �कया है। इसी�लए आचायर् �वश्वनाथ क� 

प�रभाषा सट�क है। जैसे शौयर् आ�द गुण आत्मा का उत्कषर् करते ह� उसी तरह 

'गुण' रस� के उत्कषर् हेतु ह�। इसी तरह अलंकार वैसे ह� शब्दाथर् के शोभाकारक 

अस्थाई धमर् ह� जैसे- कवच, कंुडल आ�द आभूषण शर�र के। कहा जा सकता है 

�क काव्य उपरोक्त ल�ण� से संपन्न ऐसा सा�हत्य है जो सहृदय को भावलोक 

म� पहंुचा देता है। राग-द्वेषा�द से दरू कर सांसा�रक बंधन� से मुिक्त का मागर् 

प्रशस्त करता है। व्यिष्ट को समिष्ट म� ल�न कर देता है जहां अपने-पराए का 

भाव शेष नह�ं रह जाता। 

11. "सगुण अलंकारन स�हत दोषर�हत जो होय। शब्द अथर् वारो क�वत �वबुध 

कहत सब कोय।।" 

                - �चतंाम�ण 
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12. "काव्य आत्मा क� संकल्पात्मक अनुभू�त है।" 

काव्य के सभी ल�ण� का अपना-अपना संप्रदाय और �सद्धांत है। इनके प्रकार, 

उपप्रकार ह�। काव्य के सभी ल�ण चाहे रस हो या अलंकार, र��त हो या वक्रोिक्त, 

ध्व�न हो या औ�चत्य सभी एक दसूरे से संबं�धत ह�। रस, र��त और औ�चत्य 

सवर् समावेशी ल�ण ह�। सभी काव्य म� �कसी न �कसी रूप म� पाए जाते ह�। 

अलंकार बाह्य या�न शार��रक होने के साथ-साथ आत्मा का गुण भी है िजससे 

आत्मा अलंकृत और प्रभा संपन्न होती है। वक्रोिक्त भी अलंकार का एक रूप है 

तथा ध्व�न भी काव्य के सभी प्रकार� म� न्यूना�धक हो या प्रबल और सट�क 

उपिस्थत अवश्य होती है बिल्क ध्व�न युक्त काव्य को ह� कुछ काव्यशािस्त्रय� 

ने उ�म काव्य क� सं�ा द� है। काव्य के इन ल�ण� के संस्थापक या प्रवतर्क 

काव्यशास्त्र के आचायर् ह�। जैसे 'रस' के भरतमु�न, 'अलंकार' के भामह, 'र��त' के 

वामन, 'वक्रोिक्त' के कंुतक, 'ध्व�न' के आनंदवधर्न, 'औ�चत्य' के �ेम�द्र। 

2.4 काव्य के हेतु  

काव्यशािस्त्रय� के काव्य 'हेतु' अपनी स्वतंत्र स�ा रखते ह�। न्यायदशर्न का 'हेतु' 

भी इनसे अंशतः �मलता जुलता है। दशर्नशास्त्र म� इसे कारण कहा जाता है। 

'हेतु' अथार्त वे साधन जो काव्य-रचना म� क�व के सहायक होते ह�। कुछ आचायर् 

प्र�तभा को काव्यत्व का बीज मानते ह� और उसे ह� 'हेतु' स्वीकार करते ह�। हेतु 

या कारण दो प्रकार के होते ह�- (1) उपादान (2) �न�म�। अिग्नपुराण म� लोक-

व्यवहार तथा वदे के �ान को काव्य- प्र�तभा क� यो�न कहा गया है तथा �सद्ध 

�कए गए मंत्र के प्रभाव से जो काव्य �न�मर्त होता है उसे अयो�नज कहा गया 

है। इससे काव्य के तीन हेतुओं का पता चलता है- (1) काव्य-प्र�तभा (2) बेद 

�ान और (3) लोक-व्यवहार। भामह भी प्र�तभा को मूल 'हेतु' मानते हुए �लखते 

ह�- 

"गुरूपदेशादध्येतुं शास्त्र ंजड�धयोऽप्यलम।् 
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काव्य ंतु जायते जातु कस्य�चत ्प्र�तभावतः॥" 

अथार्त गुरु के उपदेश से शास्त्र का अध्ययन तो जड़बुद्�ध भी कर सकता है। 

परंतु काव्य क� रचना प्र�तभावान ह� कर सकता है। 

दंडी- तीन हेतुओं क� चचार् करते ह�- (1) नैस�गर्क प्र�तभा (2) लोकशास्त्र �ान 

(3) अमंद अ�भयोग। दंडी प्र�तभा क� मह�ा को स्वीकार करते हुए भी श्रम और 

यत्न को पयार्प्त महत्व देते ह�। वामन ने अनेक हेतुओं क� चचार् करते हुए उन्ह� 

तीन वग� म� �वभािजत �कया है- (1) लोक (2) �वद्या (3) प्रक�णर्। 'लोक' अथार्त 

लौ�कक व्यवहार के �ान को प्रथम स्थान �दया है। �वद्या के अंतगर्त शब्द-

शास्त्र, कोश, छंद शास्त्र, कला, दंडनी�त आ�द �वद्याएं प�रग�णत क� ह�। प्रक�णर् 

के अंतगर्त ल�य, �ान, अ�भयोग, वदृ्ध सेवा, अवे�ण, प्र�तभान और अवधान 

क्रमशः को सिम्म�लत �कया है। प्र�तभा को तीसरे स्थान पर रखना अन्य आचाय� 

को उ�चत नह�ं जान पड़ा। कंुतक प्र�तभा को महत्व देते ह� ले�कन सवार्�धक 

महत्वपूणर् क�व स्वभाव को मानत ेह�। व ेकहते ह� सुकुमार स्वभाव से ह� सकुुमार 

शिक्त उत्पन्न होती है। 

मम्मट के अनुसार (1) शिक्त (2) �नपुणता और (3) अभ्यास, ये तीन काव्य 

हेतु ह�। �नपुणता और अभ्यास ये दो नवीन शब्द मम्मट ने प्रयोग �कए ह�। 

राजशेखर प्र�तभा को दो भाग� म� बांट देते ह� (1) कार�यत्री (2) भाव�यत्री। 

कार�यत्री प्र�तभा क�व म� और भाव�यत्री प्र�तभा भावक के हृदय म� �नवास करती 

है। उन्ह�न ेपुनः कार�यत्री प्र�तभा को भी तीन भाग� म� बांट �दया (1) सहजा 

कार�यत्री प्र�तभा (2) आहायार् कार�यत्री प्र�तभा (3) औपदे�शक� कार�यत्री प्र�तभा। 

इनक� व्याख्या करते हुए वे कहते ह�-'सहज प्र�तभा' जन्म-जन्मांतर� के संस्कार� 

का प्र�तफल है। 'आहायार्' वतर्मान जीवन का संस्कार है तथा 'औपदे�शक�' तंत्र, 

मंत्र, देवता, गुरुजन, स्वजन आ�द के उपदेश एवं �श�ा से उद्बुद्ध होती है। 

रुद्रट के अनुसार प्र�तभा के दो प्रकार ह�-सहजा और उत्पाद्या। 

अ�भनवगुप्त प्र�तभा के दो रूप मानते ह�-सामान्य प्र�तभा एवं क�व प्र�तभा। 
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अ�भनव गुप्त के गुरु भट्टतौत ने प्र�ा को मूलभूत शिक्त गान कर प्र�तभा को 

उसका एक रूप बताते हुए उसे नवोन्मेषशा�लनी शिक्त कहा है। अथार्त प्र�तभा 

प्र�ा का वह रूप है जो नवीन नवीन रूप� का सजृन तथा उद्घाटन करती है। 

प्र�तभा रसात्मक रूप�, नए रूप� का �नमार्ण करती है। इसम� अपूवर् वस्तु �नमार्ण 

क� �मता है। यह शब्दाथर् के स�दयर् को बढ़ाती है। 

काव्य सजृन क� प्र�क्रया के संबंध म� अनेक मत ह�। कोई केवल शार��रक दृिष्ट 

से, कोई मान�सक और कोई आध्याित्मक दृिष्ट से इसका �वश्लेषण करते ह�, 

परंतु काव्य-सजृन क� प्र�क्रया एक साथ शार�रमानसाित्मक प्र�क्रया है। इसम� 

शर�र प्रमुखतया साधन और माध्यम है। प्रमुखतया �क्रया मनस्तत्व क� है, 

िजसम� चेतना आत्मतत्व को स्पशर् और जागतृ करती है। आत्म तत्व के संस्प�शर्त 

होने पर आनंदमय उत्कृष्ट काव्य क� सिृष्ट होती है और उसके उद्बुद्ध होने पर 

रहस्यात्मक काव्यधारा प्रवा�हत होती है। सामान्यतया लौ�कक काव्य मनस्तत्व 

अनुभू�त और कल्पना को पे्र�रत करता है। अनुभू�त को प्रमुखतया संस्पशर् करने 

पर भावात्मक काव्य क� तथा कल्पना के �ेत्र को संस्पशर् करने से कलात्मक 

काव्य क� प्रधानतया सिृष्ट होती है। दोन� का सामंजस्य होने पर ह� व्यापक 

प्रभाव वाले काव्य क� रचना संभव है, िजसम� क�व का मन एक साथ कल्पना 

और अनुभू�त दोन� ह� �ेत्र� के संस्पशर् का आनंद उठाता है। बुद्�ध तत्व 

सामान्यतया 'भोजने लवणवत'् (भोजन म� नमक के साथ) रहता है, परंतु अ�धक 

होन ेपर �फर प्रचारवाद� या नी�त उपदेश प्रधान काव्य क� रचना होती है। अनुभू�त 

क� धरती पर जब कल्पना �वचरण करने लगती है, तब संुदर भाव-कला संपन्न 

काव्य क� सिृष्ट होती है। 

भारतीय सा�हत्य म� प्र�तभा को बहुत आवश्यक एवं अ�नवायर् तत्व के रूप म� 

स्वीकार �कया गया है, परंतु कुछ लोग� का यह भी �वचार है �क साधना द्वारा 

काव्य रचना क� शिक्त एव ंप्र�तभा संव�धर्त क� जा सकती है। अतः हमारे सामने 

प्रश्न उठता है �क क्या प्र�तभा न होने पर भी साधना और प्रयत्न द्वारा काव्य 
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क� रचना क� जा सकती है? क्या काव्य रचना �बना प्र�तभा के संभव है, इस 

प्रश्न पर �वचार करन ेसे पहले हम� यह समझ लेना चा�हए �क प्र�तभा क्या है 

और क्या प्र�तभा उत्पन्न क� जा सकती है? यह प्रश्न िजतना प्रमाण-सापे� है. 

उतना ह� �व�ान और मनो�व�ान से भी संबं�धत है। संस्कृत के प्र�सद्ध �वद्वान 

भट्टतौत ने कहा है �क - 

बुद्�धस्तात्का�लक� �ेया म�तरागा�मगोचरा।  

प्र�ा नवनवोन्मेषशा�लनी प्र�तभा मता ।। 

अथार्त तत्काल कायर् करने का �नश्चय देने वाल� बुद्�ध है, आगामी वस्तु और 

प�रिस्थ�त क� कल्पना और तद्नुरूप �नणर्य देने वाल� शिक्त म�त है और जो 

नई-नई पे्ररणा और कल्पना देने वाल� प्र�ा-शिक्त है, वह� प्र�तभा है। इस कथन 

से स्पष्ट है �क प्र�तभा नई सिृष्ट क� पे्ररक शिक्त है। िजस शिक्त द्वारा हमारे 

मन म� नई कल्पनाएं, उद्भावनाएं तथा दृिष्टया ंप्रकट होती रह�, वह� प्र�तभा है। 

प्र�तभा के संबंध म� ध्वन्यालोककार आनंदवधर्न का भी कुछ इसी प्रकार का मत 

है, उन्ह�न े�लखा है �क "अपूवर्वस्तु �नमार्ण�मा प्र�ा" अथार्त पहले जैसी वस्तु 

नह�ं है, वैसी वस्तु के �नमार्ण क� �मता प्र�ा है। अतएव प्र�तभा, �व�शष्ट और 

अ�धक स�क्रय प्र�ा कह� जा सकती है। 

यह स्पष्ट है �क काव्य मूलतः नई सिृष्ट है। यह नवीनता अनेक रूप� म� देखी 

जा सकती है। वस्तु क� नवीनता, भावगत नवीनता, कल्पना क� नवीनता, 

अ�भव्यिक्त क� नवीनता आ�द। काव्य के अंतगर्त यह नवीनता रहती ह� है और 

वह� उसक� अपूवर्ता है। अतः काव्य क� रचना के �लए नवीन सिृष्ट संबंधी प्र�तभा 

आवश्यक है। इसम� दो मत नह�ं हो सकते परंतु हमारे सामने इस प्रसंग म� दो 

प्रश्न मूलतः उठते ह�- पहला यह �क प्र�तभा जन्मजात न होने पर क्या अिजर्त 

क� जा सकती है? और दसूरा यह �क प्र�तभा के अभाव म� अथवा उसक� कम 

मात्रा म� होते हुए भी कोई अन्य साधन या तत्व है, िजतक� काव्य रचना के 

प्रसंग म� आवश्यकता स्वीकार क� जा सके? 
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पहले प्रश्न पर �वचार करते ह� - प्र�तभा के संबंध म� प्रायः मत यह है �क यह 

जन्मजात ह� होती है। कुछ लोग� ने काव्य क� शिक्त, प्र�तभा को दो रूप� म� 

देखा है- (1) सहजा (2) उत्पाद्या। 

संस्कृत के सुप्र�सद्ध �वद्वान रुद्रट के �वचार म� सहजा प्र�तभा जन्मजात होती 

है और उत्पाद्या शास्त्र, लोकानुभव और संगत आ�द से प्राप्त हो सकती है। 

इसम� संदेह नह�ं �क सहजा और उत्पाद्या इन दोन� ह� काव्य प्र�तभाओं म� अंतर 

�कया जा सकता है। सहजा प्र�तभा अ�धक �मताशाल�, स्वतः स्फूतर् और अजस्र 

सजर्नाशिक्त है, जब�क इसक� तुलना म� उत्पाद्या प्र�तभा कम बलशाल�, 

अ�व�शष्ट, पे्ररणास्फूतर् और कभी-कभी जागतृ सजर्ना शिक्त है। दोन� म� अंतर 

होते हुए भी यह �वचारणीय है �क क्या जन्मजात | या सहजा प्र�तभा के न होने 

पर भी उसे सत्संग या प्रयत्न आ�द से प्राप्त �कया जा सकता है? इस संबंध म� 

दो मत �मलते ह�, एक तो यह �क उत्पाद्या प्र�तभा के रूप म� जो शिक्त काम 

करती है वह वास्तव म� सुषुप्त, �कंतु सहजा प्र�तभा शिक्त ह� है और दसूरा मत 

यह है �क जन्म से अथवा संस्कार से प्र�तभा न होते हुए भी वह प्रयत्न द्वारा 

अिजर्त क� जा सकती है। 

यह बात भी अस्वीकार नह�ं क� जा सकती �क िजनक� प्र�तभा जन्मजात रूप म� 

प्रकट होती है और बाद म� सत्संग, अभ्यास और प्रयत्न द्वारा प्रकट होती है, 

उसम� पूवर्वती प्र�तभा के �ीण बोज �वद्यमान रह सकते ह�। यह संभव है �क 

प्र�तभा मूलतः ऐसे व्यिक्तय� म� रह� हो, परंतु उपयुक्त अवसर के अभाव म� 

उसका प्रस्फुटन तभी हुआ हो, जब अन्य साधन प्राप्त हुए ह�। ऐसी दशा म� 

आचायर् दंडी का यह कथन है �क - 

न �वद्यते यद्य�प पूवर्वासना गुणानुबं�ध प्र�तभानमद्भुतम।्  

श्रुतेन यत्नेन न वागुपा�सता ध्रुवं करोत्येव कमप्यनुग्रहम।्। 

साधना के प�रणामस्वरूप वाणी िजन पर कृपा करती है, उनके भीतर प्र�तभा का 

कुछ न कुछ तत्व पहले भी �वद्यमान रह सकता है और िजनम� यह जन्मजात 
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प्र�तभा का बीज प्रबल है उनम� काव्य का स्वतः स्फुरण होने लगता है, परंतु 

िजनम� वह �ीण है उनम� वह अध्ययन, अभ्यास और सत्संग से उपयुक्त अवसर 

आने पर प्रकट होता है। इस प्रकार िजनम� बाद म� क�व प्र�तभा प्रस्फु�टत हुई, 

उनम� प्र�तभा का बीज �ीण था। इसी िस्थ�त म� प्र�तभा के �लए साधना का 

महत्व स्वीकार �कया जा सकता है। 

�नष्कषर् यह �नकलता है �क जहां जन्मजात प्र�तभा नह�ं �दखलाई देती, वहां वह 

अभ्यास और प्रयत्न से प्रकट क� जा सकती है और जो साधन इस प्र�तभा के 

प्रकट होने म� सहायक होते ह�, वे व्युत्प�� और अभ्यास माने गए ह�। व्युत्प�� 

का तात्पयर् लोक और शास्त्र का �ान और अभ्यास का तात्पयर् क�व कमर् म� 

अनवरत संलग्न रहना है। इन दोन� साधन� से कम बलवती प्र�तभा भी काव्य-

रचना के कायर् म� संलग्न रहती है और उ�म काव्य-सिृष्ट कर सकती है। कभी-

कभी ऐसा भी होता है �क थोड़ी बहुत प्र�तभा के �वद्यमान होने पर भी क�व 

आलसी या लापरवाह है, तो उसक� प्र�तभा का कोई प�रणाम नह�ं होता और वह 

व्यथर् जाती है। अतएव इन साधन� से प्र�तभा तत्व का अंकुरण और पल्लवन 

समु�चत र��त से हो जाता है, इनम� संदेह नह�ं। इसी�लए संस्कृत के आचाय� ने 

प्र�तभा को काव्य का �न�म� कारण और संत्संग, अभ्यास और व्युत्प�� आ�द 

को उपादान कारण माना है। आचायर् वामन ने काव्य का मूल कारण प्र�तभा को 

ह� स्वीकार �कया है। आचायर् जयदेव ने भी इस संबंध म� �लखा है �क प्र�तभा 

काव्य का बीज है और व्युत्प�� आ�द �मट्ट� के समान है और अभ्यास पानी के 

समान। िजस प्रकार बीज के अंकुरण और �वकास के �लए पानी क� आवश्यकता 

है, उसी प्रकार प्र�तभा के �वकास के �लए काव्य व्युत्प�� और अभ्यास क� 

आवश्यकता है। इसी प्रकार का मत हेमचंद्र का भी है �क प्र�तभा काव्य का मूल 

कारण है और व्युत्प�� और अभ्यास काव्य के कारण नह�ं वरन ् संस्कार ह�। 

इनके द्वारा काव्य संबधंी प्र�तभा, प�रष्कृत और �वक�सत होती है। �हदं� 
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काव्यशास्त्री डॉ. नग�द्र मानते ह� �क क�व अपनी प्र�तभा, �नपुणता तथा अभ्यास 

के बल पर काव्य रचना करता है। 

उपयुर्क्त मत� से यह� बात स्पष्ट होती है �क काव्य का मूल कारण प्र�तभा है 

और �कसी-�कसी रूप म� उसके होने पर ह� व्यिक्त काव्य क� रचना कर सकता 

है, परंतु इस प्रसंग म� एक और बात �वचारणीय है। वह यह है �क क्या जन्मजात 

काव्य-प्र�तभा न होने पर भी प्र�तभा के संस्कार डाले जा सकते ह�। इस दृिष्टकोण 

के संबंध म� प्र�सद्ध इटै�लयन स�दयर्शास्त्री क्रोचे का मत �वचारणीय है, जो यह 

कहता है �क प्रत्येक मनुष्य जन्मजात क�व होता है। कोई बड़ा और कोई छोटा। 

प्र�तभा क� बात उसक� दृिष्ट से एक प्रकार का अंध�वश्वास या रू�ढ़ है, जो 

मनुष्य म� काव्य-रचना क� शिक्त के प�रणाम म� अंतर होने के कारण उत्पन्न 

हो गई है। क्रोचे का कथन �नस्सार नह�ं है। प्रत्येक मनुष्य म� िजस प्रकार से 

बुद्�ध, अनुभू�त कल्पना-शिक्त होती है, परंतु प्रत्येक म� उनका व्यवहार समान 

र��त से नह�ं होता, उसी प्रकार यह सोचा जा सकता है �क प्रत्येक व्यिक्त म� 

�कसी-�कसी रूप म� काव्य-प्र�तभा होती है, यह काव्य-प्र�तभा समय पाकर 

प्रस्फु�टत होती रहती है और उसका �वकास भी होता रहता है। 

प�रिस्थ�तय� और प्रयत्न� के कारण िजनक� प्र�तभा िजतनी ह� स्वच्छ होती है, 

वे उतना ह� उ�म काव्य कर सकते ह�, क्य��क प्र�तभा का �वकास प�रिस्थ�तय� 

एवं प्रयत्न� के कारण �नयं�त्रत रहता है। भगीरथ �मश्र कहते ह�-इस संबंध म� जो 

िस्थ�त अन्य मान�सक शिक्तय� क� है, वह� िस्थ�त प्र�तभा के संबंध म� कह� 

जा सकती है। िजस प्रकार हम प्रयत्न से अनुकूल प�रिस्थ�तयां पाकर अपनी 

अन्य मान�सक शिक्तयां बढ़ा सकते ह�, उसी प्रकार प्र�तभा को भी. �वक�सत कर 

सकते ह�। मानव मिस्तष्क एक खेत के समान है िजस प्रकार खेत म� बीज बोने 

पर वे अंकु�रत होते ह� उसी प्रकार मानव अंतःकरण म� भी �व�भन्न प्रकार के 

संस्कार डाले जा सकते ह� और काव्य-रचना के संस्कार भी उसके भीतर पड़ 

सकते ह�। िजसे हम काव्य-प्र�तभा कहते ह�, वह संवेदन-चेतना, कल्पना और 
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भाषागत �मता का समिन्वत रूप है। जहां ये तीन� ह� एक साथ �मल जाती ह�, 

वह�ं काव्य रचना कोई दलुर्भ वस्तु नह�ं है। ऐसी दशा म� स्वस्थ शर�र और मन 

वाले �कसी भी व्यिक्त के अंतगर्त काव्य-रचना के बीज अंकु�रत होते ह� और हो 

सकते ह�। 

काव्य-रचना के प्रसंग म� एक और प� �वचारणीय है, वह है पे्ररक प�रिस्थ�तय� 

का। इनके अंतगर्त मनुष्य क� वैयिक्तक रु�च और आकां�ा, उसक� सामािजक 

और पा�रवा�रक िस्थ�तयां तथा आत्मा�भव्यिक्त महत्वपूणर् है। इन पे्ररक 

प�रिस्थ�तय� के सम्यक रूप से स�क्रय हो जाने पर काव्य-रचना के �लए बहुत 

बड़ी भू�मका तैयार हो जाती है। 

संस्कृत और �हदं� सा�हत्य इस बात का सा�ी है �क �कस प्रकार काव्य का 

उत्कृष्ट �वकास उन पे्ररक प�रिस्थ�तय� के कारण हुआ। मह�षर् वाल्मी�क को 

क्र�च-वध ने व्याकुल कर उनके अंतगर्त शोक के भाव-समुद्र को इतना आंदो�लत 

कर �दया �क वह राम क� आ�दम गाथा रामायण के रूप म� प्रकट हुआ। संस्कृत 

सा�हत्य के सवर्शे्रष्ठ क�व का�लदास के संबंध म� भी यह बात पूणर्तया सत्य है 

�क उनक� पत्नी के तीन पे्ररक शब्द� (अिस्त. किश्चत,् वािग्वशेषः) ने ह� उन्ह� 

तीन महान गं्रथ� क� सिृष्ट क� पे्ररणा द�। 

�हदं� सा�हत्य म� चंद, �वद्याप�त, भूषण और �बहार� जैसे क�वय� को उनके 

आश्रयदाता और नायक� के व्यिक्तत्व ने जो पे्ररणा द�, उसी के प�रणामस्वरूप 

इनक� कृ�तय� का �नमार्ण हुआ। गोस्वामी तुलसीदास, नंददास और घनानंद को 

भी पे्र�रत करने वाले क�तपय �व�शष्ट व्यिक्तत्व ह� थे। आधु�नक काल म� भी 

भारत�द,ु मै�थल�शरण गुप्त. �दनकर, �नराला आ�द को काव्य क� पे्ररणा देने म� 

समकाल�न देश और समाज क� प�रिस्थ�तय� का अत्यंत प्रभाव है। 

अतः कहा जा सकता है �क प्र�तभा अथार्त काव्य रचना क� �मता �वक�सत क� 

जा सकती है और उसको �वक�सत करने म� पे्ररक प�रिस्थ�तयां, लोकशास्त्र �ान 

तथा अभ्यास महत्वपूणर् होते ह�। य�द हम मनोवै�ा�नक दृिष्ट से देख� तो यह 
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स्वीकार करना पड़ता है �क हमारे मनस्तत्व के अंतगर्त सभी प्रकार क� प्रव�ृ�य� 

और �मताओं के संस्कार �वद्यमान रहते ह�। साधन� और प�रिस्थ�तय� के प्रभाव 

से इन संस्कार� म� से कोई भी संस्कार प्रबल होकर �क्रयाशील हो जाता है और 

प�रणामस्वरूप �कसी प्रकार के कायर् का सूत्रपात होता है। प्र�तभा के �वश्लेषण 

के प्रसंग म� हमने देखा है �क वह कल्पना-शिक्त, संवेद्यता और अ�भव्यिक्त-

�मता संबंधी अ�तशय जागरूकता के अ�त�रक्त और कुछ नह�ं है। ये सभी 

शिक्तयां और �मताएं �कसी-�कसी मात्रा म� सभी के मिस्तष्क म� �वद्यमान 

रहती ह�। प्रायः इनका �वकास प्रकृ�त अथार्त स्वभाव पर अवलं�बत रहता है। 

िजस व्यिक्त क� प�रिस्थ�तयां पे्ररक हुई और समु�चत साधन भी प्राप्त हुए, 

साथ-साथ जो आत्म�ान से भी अपनी �मताओं के �वकास संबंधी चेतना से 

संपन्न हुआ, वह काव्य क� रचना अवश्य कर सकता है। क्रोचे के मत को इस 

अंश म� मानना अनु�चत न होगा �क काव्य-रचना के ताित्वक संस्कार प्रत्येक 

व्यिक्त म� �वद्यमान होते ह�, इस�लए जन्म से प्रत्येक व्यिक्त क�व है। उसक� 

काव्य-प्र�तभा को �वकास क� पे्ररणा देने वाल� व्यिक्तगत और सामािजक 

प�रिस्थ�तय� पर ह� यह �नभर्र करता है �क वह बड़ा क�व होगा �क साधारण। 

य�द प�रिस्थ�तय� के कारण उसके मान�सक संस्कार� क� स्वच्छता और स्वस्थता 

बनी रहती है, तो वह �कसी न �कसी रूप म� क�व कमर् करता रह सकता है। 

काव्य-रचना के प्रसंग म� प्र�तभा के साथ-साथ साधना का भी महत्वपूणर् हाथ है। 

प्र�तभा का �वकास साधना द्वारा होता है। जागतृ प्र�तभा या काव्य के संस्कार 

अनवरत साधना से भल�-भां�त प्रस्फु�टत होत ेह�। इसके साथ ह� साथ काव्य-

प्र�तभा के सुप्त संस्कार भी साधना द्वारा प्रबुद्ध होते ह� और काव्य-रचना संभव 

हो सकती है। साधना के �लए पे्ररक प�रिस्थ�तय� के साथ-साथ वैयिक्तक संकल्प 

और �नष्ठा क� बड़ी आवश्यकता काव्य होती है और य�द साधना के �लए दोन� 

ह� बात� प्राप्त हो गई, तो काव्य-प्र�तभा का समु�चत �वकास अवश्य होता है। 
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प्र�तभा एक प्रकार क� मान�सक �मता है और उस �मता का उपयोग के बाद 

�ीण होना भी स्वाभा�वक है। ऐसी पे्ररक प�रिस्थ�तयां क�व के जीवन म� नह�ं 

रह पातीं िजनसे वह जीवन भर उत्कृष्ट काव्य क� सिृष्ट करता रहे। तीसरा 

कारण यह भी है �क बहुत से क�व काव्यगत प्र�सद्�ध प्राप्त हो जाने के उपरांत 

स्वतः स्फूतर् रूप म� नह�ं, वरन �कसी के कहने या अन्य बाहर� दबाव� के वश 

क�वता �लखते ह�। कभी-कभी ऐसा भी होता है �क क�वता �लखने का �नणर्य 

बौद्�धक आग्रह से होता है और उसी आग्रह या आवश्यकतावश क�वता क� रचना 

क� जाती है। ऐसी दशा म� सहज और उत्कृष्ट काव्य-रचना क� आशा नह�ं क� 

जा सकती। आवश्यक यह है �क काव्य का रच�यता सच्चा और �नष्ठावान हो 

और वह अपनी काव्य-�मता का उपयोग तभी करे, जब उसके अंतःकरण म� 

रचना क� वास्त�वक पे्ररणा जागतृ हो। ऐसा न होन ेपर वह अपनी प्र�तभा के 

प्र�त सच्चा नह�ं कहा जा सकता। काव्य-प्र�तभा के संबंध म� यह बात स्वीकार 

क� जा सकती है �क वह सदैव ह� �कसी के चाहन ेपर जागतृ नह�ं होती, उसके 

इसी स्वभाव के कारण उसे अलौ�कक कहा. गया है। िजस समय वह जागरूक 

रहती है उस समय काव्य का सजृन अनायास होता चलता है। िजस समय वह 

सचेत नह�ं है, उस समय उसको बहुत प्रयत्न करके भी, प्रस्फु�रत नह�ं �कया जा 

सकता। इस�लए हम� स्पष्ट र��त से समझना चा�हए �क काव्य-प्र�तभा का संस्कार 

होना एक अलग वस्तु है और उस प्र�तभा को जब चाहे तब उपयोग म� लाना 

यह उससे �भन्न वस्तु है। काव्य के संस्कार सभी म� थोड़ ेबहुत �वद्यमान रहते 

ह�, परंतु काव्य-प्र�तभा को हम अपनी या �कसी दसूरे क� इच्छा या उपयो�गता 

के वशीभूत होकर स�क्रय नह�ं बना सकते। 
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स्वप्रग�त पर��ण  

1. काव्य के हेतु को दो प्रमुख भाग� म� बांटा गया है, एक है __________ 

और दसूरा है __________। 

2. भामह के अनुसार काव्य क� रचना केवल __________ से संभव है। 

3. वामन ने काव्य के हेतुओं को तीन वग� म� बांटा है, उनम� से एक है 

__________। 

4. अ�भनवगुप्त के अनुसार काव्य क� रचनात्मक शिक्त को __________ 

कहा गया है। 

 

2.5 काव्य का प्रयोजन  
'काव्यत्वं दलुर्भं लोके' कहा गया है तो इसका प्रणयन �नरुद्देश्य कैसे हो सकता 

है? सामान्यतः दो प्रयोजन माने जाते ह�-आनंद क� प्रािप्त और लोक कल्याण। 

भरतमु�न �लखते ह�-यह नाट्य (काव्य) धमर्, यश, आयु, �हत और वदृ्�ध का 

अ�भवधर्क और लोकोपदेश का उत्पादक होगा - 

धम्यर् यशस्यमायुष्यं �हतं बुद्�ध�ववधर्नम।्  

लोकोपदेशजननं नाट्यमेतद् भ�वष्य�त।।॥ 

अथार्त पहला प्रयोजन धमर् या�न कतर्व्य बोध है �क म� समाज के प्र�त उ�रदायी 

हंू या�न �क क�व सामािजक कल्याण करने वाल� और आनंददात्री रचना का 

प्रणयन करे िजससे उसे यश प्राप्त होगा। प्रसन्न�च� और यशस्वी होन ेसे आयु 

बढ़ेगी और वह समाज का �हत लंबे समय तक साध सकेगा। 

 गैर प्रकार सभ्यता और संस्कृ�त का �वकास वह� है, िजसम� �वभी�षकाओं का 

ह्रास और सभ्यताओं क� प्रचुरता और िस्थरता है। समाज के नव-�नमार्ण हेतु 

कायर् करने वाले राजनी�त��, समाज-सुधारक� और समाजशािस्त्रय� को सा�हत्य 
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क� कल्पनाओं न ेह� पे्ररणा द� है और | धीरे-धीरे इन्ह�ं कल्पनाओं को जीवन म� 

उतारता और साकार करता हुआ मानव जीवन-पथ पर आगे बढ़ रहा है। 

सा�हत्य का साध्य आनंद है। मो� क� धारणा इसक� तुलना म� जीवन से एक 

पलायन मात्र है। सा�हत्य सदैव सुख-दखुमयी जीवन प�रिस्थ�तय� का �चत्रण कर 

हम� अनुभव, पे्ररणा और संवेदन प्रदान करता है, और इन तीन� के द्वारा उसका 

कायर् आनंद संपादन ह� है। सा�हत्य म� व�णर्त ये घटनाएं जीवन क� घटनाओं के 

समान कटु नह�ं होती और वे वैयिक्तक संबंध� से मुक्त होती ह�। 

इनके द्वारा एक सामािजक संवेदना जागतृ होती है और हम एक दसूरे के अ�धक 

�नकट हो जाते ह�। हम ऐसी िस्थ�तय� से सचेत रहते ह� या समाज से उन्ह� दरू 

करने का प्रयत्न करते ह�। इनसे हमारे व्यिक्तत्व का �वस्तार होता है और हमार� 

संक�णर्ता नष्ट हो जाती है। इस प्रकार सा�हत्य क� दखुात्मक प�रिस्थ�तय� से 

भी परो� संकेत, आनंद संपादन का ह� रहता है और सुखात्मक प�रिस्थ�तय� म� 

आनंद क� अजस्र धारा बहती ह� रहती है। 

अपने इसी साध्य द्वारा सा�हत्य मानव जीवन म� दानवत्व का नाश और देवत्व 

का �वकास करता रहता है। देवत्व क� कल्पना का आकषर्ण हमारे जीवन म� 

भरना सा�हत्य का ह� काम है। इसी देवत्व क� उपलिब्ध अपने म� करके मानव 

जीवन देवत्व से और सबसे महान बनता जा रहा है।  

2.6 काव्य के भेद  

शैल� क� दृिष्ट से काव्य के भेद-शैल� क� दृिष्ट से काव्य के तीन भेद होते ह�- 

(1) गद्य (2) पद्य (3) चंपू। 

1. गद्य- शब्दाचार या व्याकरण के आधार पर क� गई रचना को गद्य कहते 

ह�। इसके अंतगर्त अ�भनय नाटक, उपन्यास, कहानी एव ंआलोचनाएं इत्या�द 

आते ह�। पद्य क� अपे�ा गद्यकाव्य म� सफलता प्राप्त करना अ�धक क�ठन 
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होता है। इसी�लए कहा भी है 'गद्यं कवीनां �नकषं वदिन्त' अथार्त गद्य काव्य 

क�वय� क� �नकषं (कसौट�) है। 

2. पद्य �पगंलशास्त्र के �नयम� से बद्ध रचना को पद्य कहते ह�। आधु�नक 

क�वगण �पगंल के �नयम� क� उपे�ा करके एक प्रकार के लयात्मक छंद� (स्वच्छंद 

छंद�) क� रचनाएं करने लगे ह� िजनम� लय का प्रधान्य होता है। �हदं� सा�हत्य 

म� ऐसी रचनाएं भी पद्य के अंतगर्त समझी जाती ह�। पद्य के अंतगर्त सूिक्तयां 

और क�वताए ंभी आती ह�, िजनके ल�ण और उदाहरण क्रमशः नीचे �दए गए 

ह�-  

(क) सूिक्त- वह चमत्कार उत्पन्न करने वाल� युिक्त, िजसम� वणर् �वन्यास क� 

काव्य के रू �वशेषता से कथन को �व�शष्ट ढंग से कहा जाता है, उसे 'सूिक्त' 

कहते ह�। यथा- 

'रा�त्रराज ! सुकुमारशर�र! कः सहेत तव नाम मयूखान।् 

स्पशर्माप्य सहसैव यद�यम ्चन्द्रकांतदृषदो�प गलं�त ॥ 

(ख) क�वता- िजस उिक्त म� ध्व�न या गुणीभू�त व्यंग्य क� प्रधानाता होती है, 

उसे 'क�वता' कहते ह�। 

'आयासः पर�हसंा वैतं�सक, सारमेय! तव सारः ।  

त्वामपसायर् �वभाज्यः कुरंग एषोऽधुनैवान्यःै । 

- 

गोवधर्नाचायर् 

इसके दो भेद 

ह�- (1) समास और (2) व्यास। 

1. समास-जहां �कसी �वस्ततृ बात का वणर्न घटाकर अत्यंत 

थोड़ ेम� �कया जाता है, वहां समास क�वता होती है। 

2. व्यास-जहां �कसी थोड़ी सी बात का वणर्न अत्यंत बढ़ा-

चढ़ा कर �कया जाता है वहा ंव्यास क�वता होती है। 
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3. चंपू/�मश्रकाव्य - 'गद्यपद्यमयं काव्यं चम्पू�रत्य�भधीयते।' 

अथार्त ऐसी रचनाएं जो पद्य और गद्य दोन� म� �लखी जाती ह�, उन्ह� चंपू या 

�मश्रकाव्य कहते ह�। 

• स्वरूप क� दृिष्ट से भेद 

स्वरूप क� दृिष्ट से काव्य के दो भेद ह�- (क) दृश्य और (ख) श्रव्य। 

(क) दृश्य काव्य - िजस काव्य क� रसानुभू�त केवल श्रवण या पठन मात्र से 

नह�ं, परंतु अ�भनया�द के देखने से होती है, उसे दृश्य काव्य कहते ह�। श्रव्य 

काव्य का रसास्वादन केवल प�ठत वगर् ह� कर सकता है, परंतु दृश्य-काव्य का 

रसास्वादन प�ठत और अप�ठत दोन� वगर् कर सकते ह�। इस�लए इसे भरतमु�न 

ने पांचवां वेद कहा है - 

"न वेदव्यवहारोऽयं संश्राव्यः शूद्रजा�तषु। 

तस्मात्सजृापरं वेदं पचंमं सवर्व�णर्कम ्॥ 

(नाट्यशास्त्र-प्रथमोध्याय) 

दृश्यकाव्य के अंतगर्त रूपक और उपरूपक आते ह�, िजनम� से रूपक के 10 और 

उपरूपक के 18 भेद होत ेह�। 

रूपक के 10 भेद 

1. नाटक-यह शब्द 'नट्' धातु से बना है. िजसका अथर् होता है 'अ�भनय करना'। 

अ�धकांश व्यिक्त 'नाटक' को 'रूपक' का पयार्यवाची शब्द समझते ह�, परंतु 

वास्तव म� यह रूपक के 10 भेद� म� से एक भेद है। 'रूपक' के 2 अथर् ह�- 'रूप 

धारण करना' और 'अ�भनय करने योग्य वस्तु'। य�द हम रूपक का अथर् 'रूप 

धारण करना' ल� तब भी वह� भाव आता है। जब नायक और ना�यका रंगभू�म 

पर �व�वध रूप� को धारण कर दशर्क� के मन को मोहते ह�, उसे रूपक कहते ह�। 

2. प्रकरण-इसक� कथा लौ�कक या क�व किल्पत होती है। इसका नायक द्�वजा�त 

(ब्राह्मण, ��त्रय और वैश्य) होता है। ना�यका कोई शे्रष्ठकुल कन्या या वेश्या 

होती है। इसम� शृंगार रस प्रधान होता है। इसका एक भेद मद्यप (जुआर� और 
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शराबी) �वट चेटा�द क� चेष्टाओं से प�रपूणर् होता है। अन्य सब बात� नाटक के 

समान होती ह�। 

3. भाण-इसक� कथा काल्प�नक होती है। इसम� एक ह� अंक और एक ह� पात्र 

होता है, वह भी कोई �वट होता है। वह रंगमंच पर अपनी या और� क� अनुभूत 

बात� को कथोपकथन के रूप म� स्वयं ह� प्रश्न करता और उसका उ�र देता हुआ 

दृिष्टगोचर होता है। इसम� केवल धूत� का ह� च�रत्र �चत्रण �कया जाता है। 

4. प्रहसन-इसम� हास्य रस क� प्रधानता होती है। इसका नायक कोई तपस्वी 

(झूठा) नपुंसक, कंचुक� या पुरो�हत होता है। अन्य सब बात� 'भाण' के समान 

होती ह�। 

5. �डम-इसक� कथा इ�तहास प्र�सद्ध होती है। इसम� गंधवर्, य�, सुर, असुर, 

भूत, पे्रत आ�द अत्यंत उद्धत 16 नायक होत ेह�। इसम� इंद्रजाल, संग्राम, क्रोध 

और भूत पे्रता�दक� क� चेष्टाओं का वणर्न ज्यादा से ज्यादा 4 अंक� म� �कया 

जाता है। रौद्र रस प्रधान और अन्य रस उसके सहायक होते ह�। 

6. व्यायोग-इसक� कथा लोक या पुराण प्र�सद्ध होती है। इसका नायक धीरोद्धत 

अथवा धीरोदा� होता है। इसम� एक ह� अंक होता है िजसम� वीर रस प्रधान होता 

है। इसम� स्त्री पात्र� का अभाव व पुरुष पात्र� क� बहुलता होती है। 

7. समवकार-इसक� कथा पुराण प्र�सद्ध होती है, िजसम� सुरासुरािन्वत घटनाओं 

का वणर्न तीन अंक� म� �कया जाता है। इसम� बारह सुर, असुर आ�द नायक होते 

ह� तथा वीर रस प्रधान रहता है। अन्य सब रस उसके सहायक होते ह�। 

8. वीथी-इसम� श्रृंगार रस क� प्रधानता रहती है। शेष सब बात� 'भाण' के ह� 

समान होती ह�। 

9. ईहामगृ- इसक� कथावस्तु कुछ काल्प�नक और कुछ इ�तहास प्र�सद्ध होती 

है। इसका नायक धीरोद्धत, मनुष्य या �दव्य (देवता) होता है। इसम� एक ह� 

अंक होता है। 
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10. अंक-इसक� कथा लोक प्र�सद्ध होती है और नायक कोई साधारण व्यिक्त 

होता है। इसम� भी एक ह� अंक होता है िजसम� िस्त्रय� के करुण रुदन क� 

अ�धकता होने से करुण रस प्रधान होता है। 

 

उपरूपक के 18 भेद होते ह� - 

1. ना�टका-इसक� कथा लोक प्र�सद्ध होती है, नायक धीरल�लत कोई राजा, और 

ना�यका राजवंश क� कोई संगीत�ा कन्या होती है। इसम� चार अंक होते ह�. 

िजसम� �क अ�धकाशं पात्र िस्त्रयां होती ह�। 

2. त्रोटक इसम� पांच से लेकर आठ या नौ तक अंक होते ह� और प्रत्येक अंक म� 

�वदषूक (नकलची) का कायर् होता है। श्रृंगार रस प्रधान होता है। 

3. गोष्ठ�-इसम� एक अंक होता है, िजसम� चार-पाचं स्त्री पात्र और आठ-दस पुरुष 

पात्र� का कायर् व�णर्त होता है। संभोग श्रृंगार रस क� प्रधानता होती है। 

4. सट्टक-इसके अंक� को 'जन�बका' कहते ह�, िजसम� अद्भुत रस क� प्रधानता 

होती है। अन्य सब बात� 'ना�टका' के सदृश होती ह�। �वशेष यह केवल प्राकृत 

भाषा म� ह� �लखा जाता है। 

5. नाट्यरासक-इसम� एक ह� अंक होता है, िजसम� श्रृंगार �म�श्रत हास्य रस क� 

प्रधानता रहती है। इसका उपनायक नमर् स�चव या पीठमदर् होता है और ना�यका 

वासकसज्जा (�व�वध श्रृंगार� से अलंकृत होकर प�तदेवता क� प्रती�ा करने वाल�) 

होती है। 

6. प्रस्थानक इसम� दो अंक होत ेह�, नायक दास, उपनायक बलह�न व्यिक्त और 

ना�यका दासी होती है। 

7. उल्लाप्य इसम� तीन अंक होते ह�, कथा अलौ�कक, नायक धीरोदा� तथा 

श्रृंगार, हास्य और करुण रस क� प्रधानता रहती है। 

8. काव्य-इसम� एक अंक होता है, िजसम� संगीत और हास्य रस क� प्रचुरता 

रहती है। 
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9. रासक-इसम� एक अंक होता है, पाचं पात्र होत ेह�, पर सूत्रधार नह�ं होता। 

ना�यका प्र�सद्ध और नायक मूखर् होता है। इसम� उदा� भाव उ�रो�र प्रद�शर्त 

�कया जाता है। 

10. पे्र�ण-इसम� एक अंक होता है, नायक बलह�न होता है और सूत्रधार नह�ं 

होता। नान्द� तथा प्ररोचना नेपथ्य (पद� के पीछे से) से पढ़� जाती है। 

11. संलापक-इसम� चार अंक होते ह� और नायक धूतर् होता है। इसम� संग्रामा�द 

का �वशद वणर्न रहता है। 

12. श्रीग�दत-इसम� एक अंक होता है। नायक धीरोदा� और ना�यका लोक प्र�सद्ध 

होती है। 

13. �शल्पक इसम� चार अंक होते ह� और नायक ब्राह्मण होता है। इसम� श्मशान, 

पे्रता�द का वणर्न रहता है, िजसम� शांत और हास्य रस को छोड़कर शेष सब रस 

हो सकते ह�। 

14. �वला�सका-इसम� एक ह� अंक होता है। नायक कोई �वदषूक, �वट या गुणह�न 

व्यिक्त होता है। श्रृंगार या हास्य रस का प्राधान्य रहता है। 

15. दमुर्िल्लका-इसम� चार अंक होते ह�। पहले अंक म� �वट क� क्र�ड़ा, दसूरे म� 

�वदषूक का �वलास, तीसरे म� पीठमदर् या नमर्स�चव का �वलास और चौथे म� 

नाग�रक� क� क्र�ड़ा रहती है। इन चार� अंक� का प्रदशर्न क्रमशः 6, 10, 12 और 

20 घड़ी (1) घड़ी 24 �मनट) का रहता है। 

16. प्रकर�णका-इसका नायक व्यापार� होता है और ना�यका इसक� सजातीया 

होती है। इसक� कथा लोक प्र�सद्ध अथवा काल्प�नक होती है। इसम� शृंगार रस 

प्रधान होता है और नायक धमर्, अथर् और काम म� परायण धीर होता है। इसम� 

पांच अंक होते ह�। 

17. हल्ल�श इसम� एक अंक होता है। पांच या छः स्त्री पात्र होते ह� और एक 

उदा� नायक होता है। इसम� संगीत क� अ�धकता रहती है। 
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18. भा�णका-इसम� भी एक ह� अंक होता है। नायक मूखर्, ना�यका उदा� होती 

है। 

(ख) श्रव्य काव्य-िजस काव्य का आनंद श्रवण करने या पठन करने से प्राप्त 

होता है, उसे श्रव्य काव्य कहते ह�। इसके दो भेद ह�- (क) प्रबंध काव्य और (ख) 

मुक्तक काव्य। 

(क) प्रबंध काव्य-िजस काव्य क� रचना प्राचीन कथा वस्तु के आधार पर क� 

जाती है उसे प्रबंध काव्य कहते ह�। इसका प्रत्येक छंद एक दसूरे से श्रृंख�लत 

अथवा जुड़ा हुआ होता है। जैसे-मै�थल�शरण गुप्त �ल�खत जयद्रथ-वध। इसके दो 

भेद ह�- (1) महाकाव्य और (2) खंड काव्य। 

(1) महाकाव्य 

प्रबंध काव्य के दो भेद ह�-महाकाव्य और खंडकाव्य। महाकाव्य बड़ा काव्य होता 

है। इसम� जीवन के अनेक रूप� क� अ�भव्यिक्त होती है। घटनाओं का बहु�वध 

�वस्तार होता है। यह बड़ ेमहत्व क� रचना होती है, जैसे नाटक के तीन प्रमुख 

तत्व होते ह� वैसे ह� महाकाव्य के माने गए ह� और वे ह�- 1. वस्तु, 2. नेता, 3. 

रस। आचाय� ने महाकाव्य के अनेक ल�ण बताए ह�। इनम� सबसे �वस्तारपूवर्क 

वणर्न आचायर् �वश्वनाथ ने अपने सा�हत्य दपर्ण नामक गं्रथ म� �कया है। उनके 

अनुसार महाकाव्य सगर्बद्ध रचना होती है। उसम� देवता, शे्रष्ठ वंश का ��त्रय 

नायक होता है। कह�ं एक वंश के कुल�न अनेक राजा भी नायक होते ह�। शृंगार, 

वीर, शांत म� से एक रस मुख्य होता है, आ�द। इनका �वस्ततृ �ववरण इस प्रकार 

है- 

महाकाव्य के �वश्वनाथ सम्मत ल�ण इस प्रकार ह�- 

1. महाकाव्य एक बड़ा काव्य होता है। वह सगर्बद्ध रचना होती है। उसम� 8 से 

अ�धक सगर् होते ह�। 
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2. इसके प्रत्येक सगर् म� एक ह� छंद का प्रयोग होता है। कह�ं-कह�ं सगर् म� काव्य 

के अनेक छंद भी होते ह�। सगर् के अंत म� छंद �भन्न होता है और उसम� अगले 

सगर् क� कथा का संकेत होता है। 

3. इसका एक नायक होता है। वह देवता या शे्रष्ठ वशं का ��त्रय होता है िजसम� 

प्रायः धीरोदा� आ�द गुण होते ह�। कह�ं-कह�ं एक वंश के तत्कुल�न अनेक राजा 

भी नायक होते ह�, जैसे-का�लदास के रघुवंश म� ह�। 

4. महाकाव्य म� शृंगार, वीर और शांत रस म� से एक रस अंगी होता है, शषे रस 

गौण होते ह�। 

5. महाकाव्य म� नाटक क� सभी सं�धयां भी होती ह�, जैसे-मुख, प्र�तमुख, गभर्, 

अ�वमशर्, �नवर्हण। 

6. इसक� कथा लोकप्र�सद्ध सज्जन संबंधी या ऐ�तहा�सक कथा होनी चा�हए। 

7. महाकाव्य क� फल प्रािप्त म� धमर्, अथर्, काम अथवा मो� क� प्रािप्त का 

वणर्न होना चा�हए। 

8. महाकाव्य के आरंभ म� मंगलाचरण होना चा�हए जो नमस्कारात्मक, 

आशीवार्दात्मक और वस्तु �नद�शात्मक हो सकता है। 

9. इसम� सज्जन� क� प्रशंसा और खल� क� �नदंा का भी वणर्न होना चा�हए, 

जैसे- तुलसीदास के रामच�रतमानस म�। 

10. महाकाव्य म� �वस्तार होता है। उसम� �व�भन्न वणर्न होत ेह�। जैसे-संध्या, 

सूय�दय व अस्त, चंद्रोदय, रा�त्र, प्रदोष, अंधकार, वन, समुद्र, संग्राम, यात्रा, 

�ववाह, संयोग, �वयोग, मगृया, ऋतुएं आ�द। 

11. महाकाव्य का नामकरण क�व के नाम से या नायक के नाम से या च�रत्र 

के नाम से �कया जाता है। 

12. सगर् क� वणर्नीय कथा के आधार पर सगर् का नामकरण होता है। 

महाकाव्य� क� परंपरा संस्कृत सा�हत्य से देखन ेम� आती है। वाल्मी�क रामायण 

और महाभारत भी संस्कृत के महाकाव्य माने जाते ह�। प्रायः का�लदास के रघुवंश 
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और कुमारसंभव, भार�व का �कराताजुर्नीय, माघ का �शशुपालवध शे्रष्ठ महाकाव्य 

माने गए ह�। �हदं� म� चंदवरदाई का पथृ्वीराज रासो, जायसी का प द्मावत, तुलसी 

का रामच�रतमानस, केशव क� रामचं�द्रका, मै�थल�शरण गुप्त का साकेत, 

जयशंकर प्रसाद क� कामायनी, ह�रऔध का �प्रय-प्रवास शे्रष्ठ महाकाव्य ह�। 

2) खंड काव्य 

प्रबंध काव्य के दो भेद� म� से दसूरा खंड काव्य है। प्रबंध काव्य होने के कारण 

इसम� कथा चलती है। एक छंद का दसूरे छंद के साथ पूवार्पर संबंध होता है। 

इसम� भी कथा का सगग� म� �वभाजन रहता है। इसके भी प्रायः व ेह� प्रमुख 

तत्व होते ह� जो महाकाव्य के होते ह�। परंतु महाकाव्य से खंड काव्य अनेक 

मायन� म� �भन्न होता है। सा�हत्य दपर्णकार ने उसका ल�ण बताते हुए कहा है 

�क काव्य के एक अंश का अनुसरण करने वाला खंड काव्य होता है। इसका 

तात्पयर् यह है �क खंड काव्य म� �कसी एक प्रधान घटना का वणर्न होता है। 

उसम� जीवन के �कसी एक प� को लेकर कथा चलती है। �वद्वान� ने खंड काव्य 

के स्वरूप पर सा�हत्य दपर्णकार के संकेत से आगे बढ़कर �वचार �कया है। उनक� 

दृिष्ट म� खंड काव्य का स्वरूप एक लघु कथा के रूप म� होता है और वह लघु 

कथा जीवन के �व�भन्न प�� को न छूती हुई कथा नायक के च�रत्र को �वक�सत 

करती है। सं�ेप म� खंड काव्य म� चार बात� मुख्य रूप से होनी चा�हए- 

1. खंड काव्य एक लघु कथा काव्य होता है। 

2. उसम� जीवन क� �व�वधता नह� ंरहती। 

3. उसम� घटनाओं क� बहुलता नह�ं होती। 

4. खंड काव्य च�रत्र प्रधान न होकर घटना प्रधान काव्य होता है। 

इस तरह महाकाव्य म� जीवन के अनेक अंश� का समूचा �चत्र होता है पर खंड 

काव्य म� जीवन के एक ह� अंश का �चत्रण होता है। महाकाव्य म� प्रधान पात्र 

या घटनाओं का �व�शष्ट महत्व होता है परंतु गौण पात्र और सहायक घटनाएं 

भी अपना मूल्य रखती ह�। खंड काव्य म� प्रधान पात्र या घटना का ह� महत्व 
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होता है। जैसे तुलसी के 'रामच�रतमानस' म� राम के जीवन क� समग्रता है परंतु 

मै�थल�शरण गुप्त के 'पंचवट�' काव्य म� शूपर्नखा के नाक काटने क� एक घटना 

है। 'रामच�रतमानस' महाकाव्य है और 'पचंवट�' खंड काव्य है। �हदं� म� बहुत से 

खंड काव्य �लखे गए ह�। कुछ लोग तुलसीदास के 'जानक� मंगल', 'पावर्ती मंगल' 

काव्य� को और नंददास के 'भंवरगीत' को भी खंड काव्य मानते ह�। वस्तुतः 

नरो�म दास का 'सुदामा च�रत', मै�थल�शरण गुप्त के 'जयद्रथवध', 'नहुष' और 

रामनरेश �त्रपाठ� के 'प�थक', '�मलन' तथा 'स्वप्न' �हदं� के अच्छे खंड काव्य ह�। 

2.7  सार सं�ेप  

संस्कृत काव्यशास्त्र, र��तकाल�न काव्यशास्त्र तथा �हदं� काव्यशास्त्र इन 

तीन खंड� से �मलकर भारतीय काव्य शास्त्र बना। काव्यशास्त्र के अध्ययन 

के �लए काव्य के स्वरूप एवं ल�ण� को जानना आवश्यक है। वाक्यम ्

रसात्मक काव्यम,् शब्दाथ� स�हतौ काव्यम,् रमणीयाथर् प्र�तपादकः शब्दः 

काव्यम ्आ�द प�रभाषाएं जहां काव्य के स्वरूप को स्पष्ट करती ह� वह�ं यह 

भी बताती ह� �क रस, अलंकार, र��त, वक्रोिक्त, ध्व�न तथा औ�चत्य काव्य 

के ल�ण ह�। प्र�तभा, �नपुणता, अभ्यास आ�द काव्य रचना के आवश्यक 

पे्ररक तत्व ह� तथा यश प्राप्त करना, मनोरंजन करना, लोक कल्याण करना 

काव्य के प्रयोजन ह�। दृश्य हो या श्रव्य, काव्य के अनेक भेदोपभेद ह� िजनक� 

अपनी महत्वपूणर् �वशेषताएं ह�, िजनका अधययन �कए �बना काव्य के पूणर् 

स्वरूप, उपयो�गता, महत्व और भू�मका को नह�ं जाना जा सकता। 

2.8 मुख्य शब्द  

• उत्कंठा - प्रबल इच्छा 

• रस�नष्प�� - रस का प�रपाक 

• व्यापक - अपने म� बहुत कुछ समेटे हुए 
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• रसािन्वत - रस युक्त 

• ग्राह्य - ग्रहण योग 

• जडधी - मूखर् बुद्�ध 

• वािग्वशषे - वणी क� �वशेषता 

2.9 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. उपादान, �न�म� 

उ�र: 2. प्र�तभा 

उ�र: 3. लोक 

उ�र: 4. नवोन्मेषशा�लनी शिक्त 
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2.10 अभ्यास प्रश्न 

1. काव्य ल�ण� पर �नबंध �ल�खए। 

2. काव्य के हेतुओं पर द�घर् �टप्पणी क�िजए। 

3. काव्य के प्रयोजन� पर प्रकाश डा�लए। (�वस्तार से) 

4. काव्य के प्रकार �वषय पर �नबंध �ल�खए। 

5. �टप्पणी क�िजए- 1. मुक्तक काव्य, 2. महाकाव्य, 3. गी�तकाव्य, 4. प्रबंध 

काव्य, 5. खंड काव्य 
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इकाई - 3  

रस �सद्धांत    
  

3.1  प्रस्तावना  

3.2  उद्देश्य   

3.3  रस क� प�रभाषा एवं स्वरुप  

3.4  रस क� �नष्प��  

3.5  साधारणीकरण  

3.6  सहृदय क� अवधारणा   

3.7  सार सं�ेप 

3.8  मुख्य शब्द 

3.9 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

3.10 संदभर् गं्रथ सूची  

3.11 अभ्यास प्रश्न 

3.1 प्रस्तावना  

रस' शब्द का प्राचीन काल से �व�वध अथ� म� प्रयोग होता आया है, जैसे जल, 

स्वाद, औष�ध, और परमात्मा, आ�द। इन सभी अथ� म� रस का लौ�कक रूप ह� 

अ�धक स्पष्ट है, जब�क परमात्मा से जुड़ा अथर् अलौ�कक है। संस्कृत सा�हत्य म� 

'रस' के लौ�कक और अलौ�कक रूप� क� चचार् �नरंतर होती रह� है, और काव्य म� 

रस को अनुभवगम्य और अलौ�कक माना गया है। इसे परमात्मा से जोड़ते हुए 

तै��र�य उप�नषद म� 'रसो वै सः' (रस ह� ब्रह्म है) का उद्घाटन �कया गया, जो 

रस को ब्रह्म के समान आनंददायक �सद्ध करता है। 
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ऋग्वेद म� जल रूपी रस को �शवतम (आनंदमय) बताया गया है, जो काव्य रस 

क� आनंदमयता का बीज है। 'रस' परंपरा का आरंभ ऋग्वेद से माना जाता है, 

जब�क शतपथ ब्राह्मण म� रस को छंद� और य�� के समदृ्�ध का आधार माना 

गया है। यहाँ पर रस का संबंध आत्मा से भी बताया गया है, जैसे 'यावानु वै 

रसस्तावानात्मा' म� रस और आत्मा का संबंध स्था�पत �कया गया है। रामायण 

और महाभारत म� भी रस� का �वधान �वस्तार से �कया गया, जो काव्यशास्त्र क� 

रस परंपरा को और अ�धक प्रगाढ़ करता है। इस इकाई का उद्देश्य रस और इसके 

�व�भन्न रूप� को समझना है, जो काव्य और सा�हत्य म� महत्वपूणर् स्थान रखते 

ह�। 

3.2 उद्देश्य  

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• रस के काव्य क� आत्मा होने का महत्व और इसके स्वरूप एवं अंग�—

�वभाव, अनुभाव और संचार� भाव� क� भू�मका। 

• रस क� �नष्प�� सहृदय के हृदय म� होने क� प्र�क्रया और साधारणीकरण 

क� अवधारणा। 

• रस� के प्रकार और 'रस' क� �वशेषताओं का �ान। 

• काव्यालंकार के �सद्धांत, अलंकार क� प�रभाषा, और काव्यशास्त्र म� इसके 

महत्व और उपयो�गता। 

• र��त�सद्धांत का काव्यशास्त्र म� स्थान और उसक� �वशेषताएँ। 

• ध्व�न �सद्धांत क� स्थापनाओं और वक्रोिक्त के स्वरूप का �ान। 

• वक्रोिक्त और अ�भव्यंजना के साम्य एवं वैषम्य का अंतर। 

• काव्य म� औ�चत्य के स्वरूप और उसके महत्व क� समझ। 
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3.3 रस क� प�रभाषा एवं स्वरुप  

रस एक अलौ�कक िस्थ�त है, आत्मानुभू�त है, ब्रह्मानंद सहोदर है। काव्य के 

सजृन, पठन, श्रवण और देखने से सजर्क, दशर्क, पाठक और श्रोता उस भाव-

भू�म पर पहंुच जाता है, जहां पर केवल �न�वर्कल्प, �नल�प शुद्ध आनंदमयी 

चेतना का ह� साम्राज्य होता है। उस भावभू�म को प्राप्त कर लेने क� िस्थ�त का 

नाम ह� रस है। काव्य सहृदय सामािजक को या सजर्क को उस भावभू�म पर 

पहंुचाकर ह� साथर्क होता है। य�द वह ऐसा करने म�, इस भावदशा तक पहंुचाने 

म� असमथर् है तो वह काव्य कहलाने का अ�धकार� नह�ं। उस शुद्ध, आनंदमयी 

िस्थ�त तक पहंुचने के �लए सजर्क एवं सहृदय को भी �नमर्ल हृदय का अ�धकार� 

होना चा�हए। वह दबुर्ल सासंा�रक बंधन� क� उपे�ा कर काव्य के पठन, सजृन, 

श्रवण म� डूब जाए तभी उस भाव भू�म तक पहंुच सकता है। अन्यथा मोह-माया 

के, छल-कपट के व्यापार म� रमा हृदय उसे उस आनंदानुभू�त से �वरक्त या दरू 

ह� रखेगा। प्राचीन काव्यशािस्त्रय� न ेइस�लए बार-बार काव्य के साथ 'सहृदय' 

शब्द का प्रयोग �कया है। कुछ आचाय� जैसे अ�भनव गुप्त, मम्मट आ�द ने 'स्व' 

के प�रत्याग क� ओर ध्यान आक�षर्त कराया है यह और बात है �क रस क� 

व्याख्या करते हुए वे इसका �नवार्ह नह�ं कर पाए। काव्य म� �न�हत भाव एवं 

क�व अपने �वचार� का िजस हृदयग्राह� र��त से ममर्स्पश� �नरूपण करता है वह� 

सहृदय सामािजक को उस भाव दशा तक ले जाता है। कुछ काव्य क� अपनी 

शिक्त और कुछ सहृदयता पाठक के हृदय क�, भाव� क� िस्थ�त एवं प्रव�ृ� ह� 

सहृदय को उस आनदं सरोवर तक ले जाती है। जब सहृदय सामािजक 

आनंदानुभू�त क� उस चरम िस्थ�त म� पहंुच जाता है तो उसे उस �न�वर्कल्प 

अवस्था म� यह �ान ह� नह�ं रहता �क वह �कस रस का अनुभव कर रहा है। 

श्रृंगार, करुण या वात्सल्य रस का...। उसक� अवस्था ध्यानस्थ योगी जैसी होती 

है जो आत्म-प्रकाश से प्रकाशमान हो, िजसम� केवल आत्म-स्वरूप स�ा ह� शेष 
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हो। वह केवल हृदय ह� हृदय, आत्म ह� आत्म होता है शेष बाह्यावरण लुप्त हो 

जाते ह�। रसमग्न, ध्यानस्थ, आनंदमग्न उस योगी के 'सत ्और �चत'् स्वरूप भी 

इस आनंद क� छाया म� लुप्त हो जाते ह�। धरती, आकाश, जड़-चेतन आ�द प्रकृ�त 

क� सभी चेष्टाए ं�तरो�हत हो जाती ह�। इस�लए आचायर् �वश्वनाथ इस िस्थ�त के 

�लए 'सत्वोदे्रक' क� बात कहते ह�। इस अवस्था को ह� 'रस' का नाम �दया गया 

है। �व�भन्न आचाय� ने अपनी रु�च, प्र�तभा एवं दृिष्टकोण के आधार पर रस के 

स्वरूप पर प्रकाश डाला है। अ�भनव गुप्त इसे आनंदमयी चेतना कहते ह� तथा 

स्थायी भाव से �वल�ण स्वरूप वाला मानते ह�। 

काव्यशास्त्रीय दृिष्ट से रस परंपरा का प्रामा�णक गं्रथ नाट्यशास्त्र को माना जाता 

है िजसे पांचवां वदे भी स्वीकार �कया गया है। इसके प्रणेता आचायर् भरतमु�न 

रस क� मह�ा को प्र�तपा�दत करने वाले प्रथम आचायर् माने गए ह� यद्य�प इनसे 

पूवर् रस क� चचार् करने के संबंध म� आचायर् नं�दकेश्वर एवं उनके गं्रथ अ�भनवदपर्ण 

का उल्लेख �कया जाता है �कंतु इसके अप्रामा�णक एवं अप्राप्य होने के कारण 

भरत का 'नाट्यशास्त्र' ह� रस संबंधी प्रथम गं्रथ ठहरता है। रस के महत्व को 

रेखां�कत करते हुए छठे अध्याय म� रस और सातव� अध्याय म� �वभाव, अनुभाव 

आ�द का �ववेचन करते हुए भरतमु�न ने कहा है- 

+ न�ह रसादृते किश्चदथर्ः प्रवतर्ते। 

+ �वभावानुभावव्य�भचा�र संयोगाद्रस �नष्प��ः। 

+ एवं भावा रसाश्चैव भावयिन्त परस्परम।् 

+ एवमेतेह्यऽलंकारा गुणा दोषाश्च क��तर्ताः। प्रयोगमेषां च पुनवर्�या�म 

रससंश्रयम।् 

यहां रस को संगीत, अ�भनय एवं पाठ्य या वस्तु तत्व, इन तीन� अंग� का 

�नयंता स्वीकार �कया गया है। काव्य के सभी तत्व रस� पर आ�श्रत होते ह�। 

रस के �बना �कसी क� �कसी म� प्रव�ृ� नह�ं होती। भरतमु�न कहते ह� �क 

आस्वादमय होने के कारण ह� उसे रस क� सं�ा प्राप्त है, 'आस्वादनात्मानुभवः 
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रसः काव्याथर् इष्यते।' रस आस्वादन स्वरूप अनुभव है और वह� काव्याथर् है। 

िजस प्रकार नाना व्यंजन� एव ंऔष�ध आ�द के संयोग से रस क� �नष्प�� होती 

है उसी तरह नाना भाव� के संयोग से रस क� �नष्प�� होती है -   

"यथा नाना व्यञ्जनौष�ध �दव्यसंयोगाद स�नष्प��भर्व�त यथा 

गुडा�द�भदर्व्यै�व्यञ्जनैरोष�ध�भिश्च षाडवादयो रसा �नवतर्न्ते तथा नानाभावोपगता 

अ�प।" भरतमु�न ने चार प्रधान रस ह� स्वीकार �कए ह�- शृंगार, रौद्र, वीर और 

वीभत्स रस। पुनःश्रृंगार से हास्य, रौद्र से करुण, वीर से अद्भुत एवं वीभत्स से 

भयानक, इस तरह उन्ह�ने कुल आठ रस स्वीकार �कए ह�। नौवां शांत रस बाद 

म� स्वीकृत हुआ �कंतु इसम� अ�भनय करना संभव नह�ं है। 'शमम�प के�चत ्प्राहुः 

पुिष्टनार्ट्येषु नैतस्य।' कहकर दशरूपककार ने भी इसे नाटक के �लए अस्वीकृत 

�कया। रुद्रट ने काव्यालंकार म� 'पे्रयाम'् नामक दसव� रस क� चचार् क� गई है 

तथा सा�हत्यदपर्णकार �वश्वनाथ ने वात्सल्य रस को मान्यता प्रदान क� है। 

रौद्रः शान्तः पे्रया�न�तमन्तव्याः रसाः सव�। 

स्फुटं चमत्का�रतया वत्सलं च रसं �वदःु ।। 

रसवाद� आचायर् �वश्वनाथ ने 'वाक्यं रसात्मकं काव्यम'् कहकर रस को ह� काव्य 

क� आत्मा स्वीकार �कया है। रुद्रट रस को काव्यात्मा मानते ह� तथा राजशेखर 

ने भी रस को काव्यात्मा मानते हुए काव्यमीमांसा म� �लखा है- "रस आत्मा 

रोमा�ण छन्दां�स।" अिग्नपुराण म� भी ऐसा ह� उल्लेख है- 'वाग्वैदग्ध्य रस एवात्र 

जी�वतम।्' काव्य म� रस का महत्व और काव्यात्मा के रूप म� रस का स्थान दृढ़ 

से सुदृढ़ होता गया। आचायर् भरतमु�न के रस सूत्र '�वभावानुभाव 

व्य�भचा�रसंयोगाद्रस�नष्प��ः' क� चार ट�काकार� ने अपन-ेअपने तर�के से व्याख्या 

क�। भट्ट लोल्लट ने '�नष्प��' शब्द को 'उत्प��' के अथर् म� लेते हुए 'उत्प��वाद' 

क� प्र�तष्ठा क� वह�ं शंकुक न ेरस को अनुमान का �वषय बताते हुए '�नष्प��' 

का अथर् अनु�म�त के रूप म� �लया और 'अनु�म�तवाद' क� स्थापना क�। 

भट्टनायक ने �नष्प�� शब्द को भुिक्त के अथर् म� तथा संयोग शब्द को भोज्य-
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भोजक संबंध के रूप म� मानते हुए भुिक्तवाद क� स्थापना क�। ये तीन� वाद 

स्वीकायर् नह�ं हुए। अ�भनवगुप्त ने अ�भव्यंजना क� चचार् क� जो सवर्मान्य हुई। 

उन्ह�ने सयंोग शब्द को व्यंग्यव्यंजक भाव तथा �नष्प�� को अ�भव्यिक्त या 

व्यंजना के अथर् म� �लखा। उन्ह�ने कहा �क प्रत्येक के हृदय म� पे्रम, शोक, भय, 

घणृा आ�द वासनाएं स्थायी भाव के रूप म� रहती ह�। सभी सहृदय� के हृदय म� 

िस्थत सुप्त स्थायी भाव �वभावा�दक� को ग्रहण करके रसानुभू�त से �सक्त हो 

जाते ह� और आनंद का अनुभव करते ह�। अ�भनव गुप्त ने कहा- "नाट्य-रसाः 

स्मतृाः। सवार्नुग्राहकं �ह, शास्त्र�म�तन्याया�ेन नाट्य एव रसा न लोके इत्यथर्ः। 

काव्यं च नाट्यमेवा।" रसानुभू�त क� आवश्यक शतर् है सहदय होना। जो सहृदय 

है वह अपनी संवदेनाओं से प्रकृ�त के जड़-चेतन सभी के सुख-दखु को अनुभव 

कर सकता है। सरस प्रकृ�त के भीतर परमात्मा क� उपिस्थ�त को अनुभव कर 

सकता है वह रसानुभू�त म� डूबकर ब्रह्मानंद | को प्राप्त कर सकता है। रसानुभू�त 

से पाया हुआ ब्रह्मानंद हृदय को शां�त और मुख पर का�त �बखेर देता है। वामन 

कहते ह� द�प्तरसत्वं कां�तः। मम्मट भी रस के महत्व को स्वीकार करते ह�। 

भोज ने श्रृंगारप्रकाश म� केवल एक रस शृंगार को ह� मान्यता द� है। वे कहते ह� 

श्रृंगार, का रूप अ�भमान और अहंकार जैसा ह� है। रसो�भमानोऽहंकारः श्रृंगार 

इ�त गीयते। भानुद� �मश्र ने रसतरं�गण� ओर रसमंजर� म� रस� पर �वस्तार से 

प्रकाश डाला है। मा�णक्य चंद्र कहते ह�- 'काव्य ं रसा�दमद्वाक्यं शु्रतं 

सुख�वशेषकृत।्' अथार्त एक �वशेष प्रकार का सुख पैदा करने वाला रस आ�द से 

भरा वाक्य काव्य कहा जाता है। रस काव्य क� आत्मा है यह �न�वर्वाद होता 

चला गया। काव्य म� औ�चत्य से रसानुभू�त होती है िजसमे चमत्कार उत्पन्न 

होता है। अनौ�चत्य से रसभंग होता है। �सद्धांत चाहे कोई भी हो औ�चत्य, 

चमत्कार, अलंकार, वक्रोिक्त, र��त सभी के मूल म� महत्व रस का ह� है। बलदेव 

उपाध्याय ने नारायण प�ंडत के �वचार� को उद्धतृ �कया है "रसो सारश्चमत्कारः 

सवर्त्राप्यनुभूयते" अथार्त रस �च� �वस्तार या आनंद का जनक होता है अतः 
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रसानुभू�त चमत्कार रू�पणी होती है। अ�भनवगुप्त ध्वन्यालोक लोचन म� रस को 

चमत्कार क� आत्मा कहते ह�। लोचनकार सत्य कहते ह� रस के �बना चमत्कार 

संभव नह�ं है। �वश्वेश्वर पांडये ने रसचं�द्रका म� रस� पर �वस्ततृ चचार् क� है। 

रुद्रभट्ट ध्व�नपूवर् रसवाद� धारा के अं�तम आचायर् माने जाते ह�। उन्ह�ने श्रृंगार 

रस को रेखां�कत करते हुए �लखा है-"या�मनी वेन्दनुा युक्ता नार�व रमण ं�वना। 

ल�मी�रव कृते त्यागान्नो वाणी भा�त नीरसाः।" अ�भनगुप्त के गुरु भट्टतौत भी 

रसवाद� धारा के संवधर्न म� सहयोगी बने। आचायर् भरतमु�न से पं�डतराज 

जगन्नाथ तक रसवाद� आचाय� क� सुद�घर् परंपरा दृिष्टगोचर होती है। पं�डतराज 

जगन्नाथ �लखते ह� एवं पञ्चात्मके ध्वनौ परम रमणीयतया रसध्वनेस्तदात्मा 

रसस्तावद�भधीयते।' इस रस का एक रूप भिक्त रस के रूप म� हम� रूपगोस्वामी 

क� उज्ज्वल नीलम�ण म� �मलता है। इसम� भिक्त के पांच प्रकार शांत, हास्य, 

सख्य, वात्सल्य और माधुयर् माने गए ह�। ये सभी भाव कृष्ण को सम�पर्त ह�। 

माधुयर् भाव को भिक्त रसराट् कहते ह�। रसवाद� आचाय� क� �भन्न-�भन्न 

मान्यताओं के साथ रसवाद पुष्ट और �वक�सत होता गया। 

आचायर् �वश्वनाथ के �ववेचन म� रस का संपूणर् स्वरूप समा�हत हो गया है। 

आचायर् �वश्वनाथ का कथन इस प्रकार है- 

सत्वोदे्रक अखण्ड-स्वप्रकाशानन्द �चन्मयः। 

वेद्यान्तरस्पशर्शून्यो ब्रह्मास्वादसहोदरः। 

लोको�रचमत्कारप्प्राणः कैिश्चत ्प्रमात�ृभः। 

स्वाकारवद�भन्नत्वेनायमास्वाद्यते रसः॥ 

उपयुर्क्त श्लोक� से रस के स्वरूप �नधार्रण म� �नम्न �बदं ुस्पष्ट होते ह�- 

1. सहृदय के हृदय म� सत्व गुण के उदे्रक के पश्चात रस का स्वरूप स्पष्ट होता 

है। 

2. रस अखंड होता है। 

3. रस स्वप्रकाशानदं है। 
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4. रस �चन्मय होता है। 

5. रस लोको�र चमत्कारप्राण होता है। 

6. रस ब्रह्मानंद के समान है। 

7. रस अन्य सभी प्रकार के �ान से अस्पष्ट होता है। 

8. रस सामािजक से अ�भन्न रूप होता है। 

समस्त �बदंओंु को इस प्रकार व्याख्या�यत �कया जा सकता है- 

(1) सत्वोदे्रक - सांख्य दशर्न के अनुसार प्रकृ�त त्रिु◌गणात्मक होती है। ये तीन 

गुण ह�- 

(1) सत्व गुण, (2) रजोगुण और (3) तमोगुण। सत्व गुण अ�धकतर रजोगुण 

और तमोगुण से आच्छा�दत रहता है। सत्व गुण ह� व्यिक्त को शुद्ध-बुद्ध 

आत्मा (पुरुष) को पहचानने क� �मता प्रदान करता है। आत्मा का �नमर्ल स्वरूप 

भी सत्व गुण के प्राधान्य म� अ�भव्यक्त होता है। फलतः आचायर् ने सवर्प्रथम 

रस के स्वरूप के �लए सामािजक म� सत्वगुण के आ�वभार्व को प्रमुखता प्रदान 

क� है। सत्व गुण के उ�दत होने पर व्यिक्त राग-द्वेष से मुक्त होने लगता है 

और रसास्वाद के �लए राग-द्वेष से मुिक्त प्राप्त करना पहल� अ�नवायर् शतर् है। 

(2) रस अखंड है - �वश्वनाथ रस क� को�टयां या उसके उच्च, मध्यम या �नम्न 

जैसे स्तर स्वीकार नह�ं करते। उनके अनुसार रस आनंदमयी चेतना है। फलतः 

उसके खंड नह�ं �कए जा सकते। डॉ. नग�द्र के अनुसार इसक� व्यख्याएं भी क� 

जा सकती है �क रस िस्थ�त म� �वभावा�द क� पथृक-पथृक अनुभू�त नह�ं होती, 

बिल्क उनक� समंिजत अनुभू�त होती है। वस्तुतः �वभावा�द तो रस िस्थ�त 

उत्पन्न करने के सहायक उपकरण मात्र ह�। अतः रस िस्थ�त म� इनके अनभव 

का तो प्रश्न ह� नह� ंउठता। अतः स्पष्ट है �क अखंड से तात्पयर् आत्मानुभू�त 

क� पूणर्ता से है। 

(3) रस स्वप्रकाशानंद है - �वश्वनाथ का स्वप्रकाशानंद से तात्पयर् है-आत्मा का 

प्राकृ�तक मल� से 
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�व�नमुर्क्त होना, क्य��क आत्मा प्रकाशमयी चेतन स�ा है, �कंतु िजस 

प्रकार मेघाच्छा�दत सूयर् क� आभा म�लन प्रतीत होती है, उसी प्रकार आत्मा 

के प्रकाश का भी मलाच्छा�दत होने के कारण सामािजक अवलोकन या 

अनुभव नह�ं कर पाता। रस-दशा म� वे मल �तरो�हत हो जाते ह� और उस 

समय केवल आत्मा अपने मूल रूप म� प्रका�शत होने लगती है। आत्मा के 

प्रकाशमान स्वरूप का ह� नाम आनंद है। 

(4) रस �चन्मय होता है - �वश्वनाथ का �चन्मय से तात्पयर् आत्म-स्वरूप से है। 

रस िस्थ�त आत्म-स्वरूप िस्थ�त है। जहां केवल शुद्ध-बुद्ध आत्मा ह� व्यक्त 

रहतीहै। शेष सभी मल� का �तरोभाव हो जाता है। ऐसी िस्थ�त म� रस और आत्मा 

म� कोई अंतर नह�ं रह जाता। इसी�लए उप�नषत ्कार� ने 'रसौ वै सः' कह कर 

रस क� �चन्मयता क� घोषणा बहुत पहले ह� कर द� है। उस समय जब रस 

�चन्मय स्वरूप को प्राप्त कर लेता है, तब लौ�कक ऐं�द्रय मूल या अनुभू�तय� के 

�लए अवकाश नह�ं रह जाता। 

(5) वेद्यांतर स्पशर्शून्य - अन्य सभी प्रकार के �ान का अभाव ह� रस िस्थ�त 

का भाव है। कहन ेका तात्पयर् यह है �क रस क� िस्थ�त म� प्रमाता म� स्व, पर, 

तटस्थ आ�द क� अनुभू�त का �तरोभाव हो जाता है। अथार्त उस दशा म� प्रमाता 

देशकाल क� प�र�ध को लांघ जाता है और आत्मल�न हो जाता है। उस िस्थ�त 

म� तन्मयता के अ�त�रक्त अन्य समस्त �ान कुछ समय के �लए समाप्त हो 

जाते ह�। समस्त जड़ चेतन समुदाय ब्रह्ममय दृिष्टगत होने लगता है। 

(6) ब्रह्मानंद सहोदर - �वश्वनाथ ने काव्यानंद या काव्य रस के स्वरूप को 

स्पष्ट करते हुए कहा है �क काव्यास्वाद और ब्रह्मानंद म� कोई ताित्वक अंतर 

नह�ं है। अंतर केवल अव�ध का है। ब्रह्मानंद स्थायी होता है िजसका एक बार 

आस्वादन कर �लए जाने के पश्चात ्वह आस्वाद कभी समाप्त नह� ंहोता, जब�क 

काव्यास्वाद अस्थायी होता है क्य��क काव्या�द क� सहायता से मल� का �तरोभाव 

ह� होता है उनका समूल नाश नह�ं होता। फलतः काव्योपकरण� के अभाव म� 
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मल� का पुनः आ�वभार्व हो जाता है और सहृदय पुनः इस लौ�कक जगत म� 

प्रवेश कर जाता है। काव्यास्वाद सरल एवं शीघ्रा�धगम्य तो होता है, �कंतु स्थाई 

नह� ंहो पाता। इस�लए �वश्वनाथ नेरस को 'ब्रह्मास्वाद' न कह कर 'ब्रह्मानंद 

सहोदर' कहा है।  

(7) लोको�र चमत्कार प्राण - रस म� पाया जान ेवाला चमत्कार लौ�कक न होकर 

अलौ�कक होता है। इस�लए रस को पूणर्तया प�रभा�षत नह�ं �कया जा सकता 

ओर ब्रह्मानंद सहोदर होने के कारण अनेक आचायर् इसे अ�नवर्चनीय भी कह 

देते ह�। वस्तुतः यहा ंपर इसी�लए �वश्वनाथ ने 'अलौ�कक' शब्द का प्रयोग न 

कर 'लोको�र' शब्द का प्रयोग �कया है और संभवतः यहां 'लोक' शब्द से आचायर् 

का मन्तव्य 'इं�द्रय' से रहा है। इससे स्पष्ट हो जाता है �क रसोद्गत चमत्कार 

इं�द्रय अनुभव से परे क� वस्तु है, क्य��क लौ�कक चमत्कार का अनुभव इं�द्रय� 

द्वारा �कया जाता है, �कंतु रस चमत्कार के �लए इं�द्रय� के प्रवेश का अवसर 

नह� ंरहता। अतः यह एक ऐसा चमत्कार है जो इं�द्रयानुभूत नह�ं होता। फलतः 

यह चमत्कार लोको�र है और यह� लोको�र चमत्कार रस का प्राणभूत तत्व है। 

(8) स्वाकारवद�भन्नत्व - रस क� िस्थ�त अपने स्वरूप से अ�भन्न रूप म� होती 

है। इसका तात्पयर् यह है �क आस्वाद और रस कोई दो �भन्न-�भन्न तत्व नह� ं

है, िजस प्रकार आत्मा या परमात्मा के 'सत,् �चत ्और आनंद' कोई �भन्न तत्व 

नह� ंहै। ब्रह्म सिच्चदानदं है और सिच्चदानदं का नाम ह� ब्रह्म है। इसी प्रकार 

रस का नाम ह� आस्वाद और आस्वाद ह� रस है। अथार्त रस अनुभू�त का �वषय 

नह�ं है बिल्क अनुभू�त ह� स्वयं रस है। इस प्रसंग म� अनुभू�त भी अनुभव करने 

क� कोई व�ृत नह�ं है अ�पतु अनुभू�त ह� आत्मा है। अनुभू�त का स्वयं प्रकाशमान 

स्वरूप ह� आनंदका पयार्य है। 'आनंद' कोई अनुभव करने का �वषय नह�ं है, 

बिल्क आचायर् शुक्ल के शब्द� म� 'हृदय क� मुक्तावस्था ह� आनंद है और यह� 

रस है।' 3.परवत� आचाय� म� पं�डतराज जगन्नाथ ने आनंद क� तीन को�टयां 

मानी ह� (1) �वषयानंद (लौ�कक सुख), (2) ब्रह्मानंद और (3) काव्यानंद। 
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पं�डतराज के अनुसार- 

(1)  �वषयानंद चेतना से आभा�सत अंतःकरण क� व�ृ�य� के �वषय के साथ 

सामंजस्य से व्यु त्पन्न होता है तथा एं�द्रक होता है। 

(2)  ब्रह्मानंद म� समस्त सांसा�रक उपा�धय� का नाश होकर केवल चैतन्य-

स्वरूप का भाव ह� आनंद स्वरूप होता है। 

(3)  काव्यानंद र�त आ�द भाव� क� उपा�ध बन ेरहने पर भी चैतन्य स्वरूप का 

आभास है। 

'आनंद' आत्मा का स्वरूप एवं एक मुक्त प्राकृ�तक, नैस�गर्क िस्थ�त है। काव्यानंद 

एवं ब्रह्मानंद म� अंतर है। काव्यानंद म� �च� के �वकार �छप जाते ह�। लुप्त होते 

ह� ले�कन बाद म� उनके प्रत्य� होने क� संभावना शषे रहती है जब�क ब्रह्मानंद 

म� �वकार� का नाश हो जाता है और उनके प्रत्य�ीकरण क� कोई संभावना शेष 

नह�ं रहती। ब्रह्मानंद को इस�लए चरम िस्थ�त माना गया है। काव्य म� सांसा�रक 

दखु भी सुख बनकर उपिस्थत होता है इस�लए करुण रस के काव्य के दखुद 

वणर्न� को भी हम बार-बार पढ़ते ह�। पढ़ते ह�, रोते ह� और �फर पढ़ते हुए सुख 

का ह� अनभुव करते ह�। इस�लए रस दशा 'आनंद' क� ह� द्योतक मानी गई है। 

'रस' का स्वरूप 'ब्रह्म' के पयार्य के रूप म� �लया गया है। 'रसो वै सः' रस ह� 

वह ब्रह्म है। 

 3.4 रस क� �नष्प��  

भरतमु�न के अनुसार जब स्थाई भाव का �वभाव, अनुभाव और व्य�भचार� भाव 

के साथ संयोग होता है तब रस �नष्प�� होती है। '�वभानुभाव व्य�भचार� संयोगात ्

रस �नष्प��ः।' इस सूत्र के आधार पर रस के चार अवयव �निश्चत हुए-स्थाई 

भाव, �वभाव, अनुभाव और व्य�भचार� भाव। स्थाई भाव क� सवर्स्वीकृत प�रभाषा 

यह है �क "स्थाई भाव सहृदय सामािजक के हृदय म� वासना रूप म� (जन्मजात) 

िस्थत वे अनुभू�तयां ह� जो स्थाई रूप से �वद्यमान रहती ह�। ये सभी के हृदय 
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म� पाई जाती ह�। स्थाई भाव का आधार 'अहंकार' है। इसक� दो मुख्य व�ृ�यां 

राग एवं द्वेष ह� जो क्रमशः सुखात्मक एव ंदखुात्मक ह�। स्थाई भाव मनो�वकार� 

एवं भौ�तक या शार��रक प्र�त�क्रयाओं के रूप म� अ�भव्यक्त होते ह�। इनक� 

संख्या दस ह�- (1) शोक, (2) हास, (3) र��त, (4) शम, (5) उत्साह, (6) �वस्मय, 

(7) भय, (8) जुगुप्सा (9) क्रोध, और (10) वत्सल। 

• �वभाव-इसके अंतगर्त समस्त सिृष्ट या ब्रह्मांड आ जाता है। ये स्थाई भाव� 

को जागतृ करने का कायर् करते ह�। ये आलंबन एवं उद्द�पन दो भाग� म� बांटे 

जाते ह�। 

• अनुभाव-'अनु' यानी पीछे चलने वाले। ये स्थाई भाव के बाद प्रकट होने वाले 

मनो�वकार और आश्रय क� चेष्टाएं ह�। अतः ये स्थाई भाव और �वभाव के 

आश्रयगत होते ह�। ये दो प्रकार के होते ह�-साित्वक या अयत्नज और का�यक या 

यत्नज। अनुभाव भाव� के �वगलन क� प्र�क्रया क� सूचना देते ह�। 

• संचार� भाव-भरतमु�न इन्ह� व्या�भचार� भाव कहते ह�। ये ऐसे मनोवेग या 

शार��रक प्र�त�क्रयाएं ह� जो स्थाई भाव� क� पुिष्ट के �लए संचरणशील होते ह�। 

एक ह� संचार� भाव अनेक रस� क� पुिष्ट के �लए प्रकट हो जाता है इस�लए 

संचरणशील होने के कारण सचंार� और एक ह� भाव से इनका �निश्चत संबंध न 

होन ेके कारण इन्ह� व्य�भचार� नाम �दया गया। (1) ये स्थाई भाव के उपकारक 

धमर् ह�। जो स्थाई भाव� को द�प्त कर उन्ह� रसदशा तक पहंुचाने म� सहायक होते 

ह�। (2) ��णकता इनका ल�ण है। अतः इन्ह� मन क� अिस्थर व�ृ�यां कहा गया 

है। (3) स्थाई भाव� के साथ इनका संबंध सागर एवं तरंग� के समान होता है 

जो सागर म� उठती �गरती ह�। संचार� भाव� क� संख्या त�तीय मानी गई है- (1) 

�नव�द, (2) ग्ला�न, (3) शंका, (4) असूया, (5) श्रम, (6) मद, (7) ध�ृत, (8) 

आलस्य, (9) �वषाद, (10) म�त, (11) �च�ंा, (12) मोह, (13) स्वप्न, (14) 

�वबोध, (15) स्म�ृत, (16) अमषर्, (17) गवर्, (18) औत्सुक्य, (19) अव�हत्थ, 

(20) दैन्य, (21) हषर्, (22) क्र�ड़ा, (23) उग्रता, (24) �नद्रा, (25) व्या�ध, (26) 
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मरण, (27) अपस्मार, (28) आवेग, (29) त्रास, (30) उन्माद, (31) जड़ता, (32) 

चलता और (33) �वतकर्  । 

रस� क� संख्या दस ह� श्रृंगार, वीर, हास्य, रौद्र, भयानक, वीभत्स, करुण, अद्भुत, 

शांत और वात्सल्य। रस ह� काव्य क� आत्मा है ऐसा मानने वाले आचायर् गण 

मानते ह� �क कई बार उिक्त अनौ�चत्य या काव्य म� रस का पूणर् प�रपाक न 

होने के कारण उिक्त म� रसत्व तो �वद्यमान रहता है �कंतु उसम� तीव्र या द�प्त 

रसत्व का अभाव होता है। इसी कारण इसे 'रस' के समान नह�ं माना जाता। इस 

प्रकार क� उिक्तय� को सात प्रकार� म� बांट सकते ह�- (1) भाव, (2) रसाभास, 

(3) भावाभास, (4) भावोदय, (5) भावशां�त, (6) भाव सं�ध, (7) भाव शबलता। 

रस �नष्प�� के प्रश्न को हल करने के �लए भरत के रस सूत्र क� ट�काकार� ने 

अपनी-अपनी तरह से व्याख्या क� है। 'संयोग' और '�नष्प��' शब्द� का क्या 

तात्पयर् है? रस क� �नष्प�� �कस प्रकार क� और �कसम� होती है? सामािजक 

को, क�व को, �वभाव को या अनुभाव को? चार प्रमुख ट�काकार हुए ह�-

भट्टलोल्लट, शंकुक, भट्टनायक और अ�भनवगुप्त। भरत के रससूत्र म� आए 

'�नष्प��' शब्द को 'उत्प��' के अथर् म� लेते हुए उत्प��वाद� भट्टलोल्लट ने 

उत्प��वाद क� प्र�तष्ठा क�। इनका मानना है �क नाटक म� रस मुख्यतः नयाक-

ना�यका म� ह� उत्पन्न होता है परंतु उनका अ�भनय द्वारा अनुकरण करन ेवाले 

नट� म� उस रस क� प्रती�त होती है। इस रस क� उत्प�� �वभाव, अनुभाव और 

संचार� भाव तीन� के संयोग से होती है। �वभाव के द्वारा रस उत्पन्न होता है। 

अनुभाव के द्वारा रस क� प्रती�त होती है और संचार� भाव द्वारा रस क� पुिष्ट 

होती है। इस मत से यह पता नह� ंचलता �क सामािजक प्राणी जो दशर्क है, 

श्रोता है उसे रस क� अनुभू�त क्य� होती है? 

भरत के सूत्र के दसूरे व्याख्याकार शंकुक ने अनु�म�तवाद के द्वारा रस को 

अनुमान का �वषय बताया। सूत्र के 'संयोगात' शब्द का अथर् 'अनुमानात'् और 

'�नष्प��' का अथर् वे 'अनु�म�त' के रूप म� लेते ह�। शंकुक के मतानुसार अ�भनेताओं 
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का अ�भनय इतना स्वाभा�वक और प्रभावी होता है �क वे िजन पात्र� का अ�भनय 

कर रहे होते ह� दशर्क उन पात्र� म� उत्पन्न रस का आरोप अनुमान के आधार 

पर ह� अ�भनेताओं पर कर लेते ह� और स्वयं भी अनुमान के आधार पर उस 

रस को ग्रहण कर आनं�दत और अ�भभूत हो जाते ह�। �कंतु चंू�क अनुमान के 

द्वारा वह आनंद, वह रसानुभू�त कभी प्राप्त नह�ं हो सकती है जो अपे��त है 

अतः इस मत को भी आधार प्राप्त नह�ं हो सका। 

भट्टनायक न ेभुिक्तवाद क� बात क�। उन्ह�ने काव्य म� व्यापार को मुख्य मानते 

हुए उसके तीन रूप�-अ�भधा, भावकत्व और भोजकत्व क� चचार् क�। वे भरत सूत्र 

म� आए 'संयोग' शब्द को 'भोज्य भोजक संबंध' और '�नष्प��' शब्द को 'भुिक्त' 

के अथर् म� स्वीकार करते ह�। अ�भधा के द्वारा शब्द के अथर् क� प्रती�त होन ेपर 

सामािजक के भीतर साित्वक भाव का उदय होता है। भावकत्व के द्वारा 

साधारणीकरण होने से सामािजक का साित्वक हृदय उस (ऐ�तहा�सक या धा�मर्क) 

पात्र को िजसका अ�भनय अ�भनेता करता है, साधारण मनुष्य के रूप म� लेते ह� 

और भोजकत्व व्यापार द्वारा उन्ह� उस अ�भनय को देखते हुए रस क� अनुभू�त 

होती है। इसम� भट्टनायक ने सामािजक को स्थान �दया है �कंतु �त्र�वध व्यापार 

क� असंगत कल्पना के कारण इस मत को भी मान्यता नह� ं�मल�। 

अ�भनवगुप्त व्यंजनावाद� ह�। उन्ह�ने भरत के सूत्र के 'संयोग' शब्द को 

'व्यंग्यव्यंजक भाव' तथा '�नष्प��' को 'अ�भव्यिक्त या व्यंजना' के अथर् म� �लया। 

उन्ह�ने कहा �क प्रत्येक मनुष्य के हृदय म� पे्रम, शोक, भय, घणृा आ�द वासनाएं 

स्थाई भाव के रूप म� रहती ह�। �वभाव, अनुभाव और संचार� भाव� के द्वारा इन 

स्थाई भाव� क� अ�भव्यंजना होती है। सभी सहृदय� के हृदय म� िस्थत सुप्त 

स्थाई भाव �वभावा�दक� को ग्रहण करके रसानुभू�त से �सक्त हो जाते ह� और 

आनंद का अनुभव करते ह�। यह मत सभी �वद्वान� को मान्य है। अ�भनवगुप्त 

ने कहा �क- 'नाट्यरसाः स्मतृाः।' सवार्नुग्राहकं �ह शास्त्र�म�तन्याया�ेन नाट्य एव 

रसा न लोके इत्यथर्ः। काव्यं च नाट्यमेव।' 
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अ�भनवगुप्त का रस संसार म� एकछत्र साम्राज्य स्था�पत हो गया। आज भी 

�कं�चत संशोधन� के साथ अ�भनवगुप्त क� रस संबंधी मान्यताएं स्वीकृत ह�। 

अ�भनवगुप्त क� कुछ मौ�लक उद्भावनाएं इस प्रकार ह�- 

1. रस �नष्प�� सहृदय सामािजक क� होती है। (भट्टनायक को स्वीकार कर 

�लया) 

2. रस आनंदमय है (भट्ट नायक कह चुके थे)। 

3. रस आस्वाद है (भट्ट नायक रस को भोज्य (आस्वाद्य) मानता है)। 

4. �नष्प�� का अथर् है अ�भव्यिक्त। 

5. संयोग का अथर् है-व्यंग्य व्यंजक भाव संबंध। 

6. साधारणीकरण व्यिष्ट के धरातल पर न होकर समिष्ट के धरातल पर होता 

है। 

7. साधारणीकरण भावकत्व व्यापार का प�रणाम नह�ं अ�पतु व्यजंना का ध्वनन 

व्यापार है। 

वामन कहते ह�- 'द�प्तरसत्वं कािन्तः।' भोज ने शृंगारप्रकाश म� 'रस एक ह� है' 

�सद्धांत क� स्थापना क� और इस एक रस को श्रृंगार कहा िजसका रूप अ�भमान 

और अहंकार जैसा ह� है। 'रसो�भमानोऽहंकारः शृंगार इ�त गीयते ।' भानुद� �मश्र 

ने 'रसतरं�गणी और रसमंजर�' म� रस� क� �वस्ततृ व्यख्या क�। श्री �वश्वेश्वर 

पांडये क� 'रसचं�द्रका' म� रस� पर चचार् है। रुद्रभट्ट ध्व�नपणूर् रसवाद� धारा के 

अं�तम आचायर् माने जाते ह�। उन्ह�ने श्रृंगार रस पर �वस्तार से �लख- 

'या�मनी वेन्दनुा युक्ता नार�व रमणं �वना। ल�मी�रव कृते त्यागान्नो वाणी भ�त 

नीरसा।' अ�भनवगुप्त के गुरु भट्टतौत ने भी रसवाद� धारा के �वकास म� सहयोग 

�दया। भरतमु�न से पं�डतराज जगन्नाथ तक रसवाद� आचाय� क� सुद�घर् परंपरा 

के दशर्न होते ह�। प�ंडतराज जगन्नाथ �लखते ह�- "एवं पञ्चात्मके ध्वनौ परम 

रमणीयता रसध्वनसे्तदात्मा रसस्तावद�भधीयते।' इसके अ�त�रक्त आचायर् मम्मट 

ने भी रस के मह�व को स्वीकार �कया है। इस रस �सद्धांत का एक रूप 'भिक्त 
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रस' के रूप म� हम� रूपगोस्वामी क� 'उज्ज्वल नीलम�ण' म� �मलता है, िजसम� 

भिक्त रस के पांच प्रकार शांत, दास्य, सख्य, वात्सल्य और माधुयर् माने गए ह�। 

ये सभी भाव कृष्ण के प्र�त ह� होते ह�। इस माधुयर् भाव को 'भिक्त-रसराट्' कहते 

ह�। इस प्रकार रसवाद� आचाय� क� �भन्न-�भन्न मान्यताओं के साथ 'रसवाद' 

पुष्ट और �वक�सत होता गया। इनके साथ परवत� आचाय� के तकर् -�वतक� तथा 

अलंकार आ�द को काव्यात्मा मानने के तकर् -�वतक� के बीच रस �सद्धांत ने रस-

संप्रदाय का रूप धारण �कया। �हदं� काव्यशािस्त्रय� ने भी रस के महत्व को 

स्वीकार �कया है। 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. भरतमु�न के अनुसार रस क� �नष्प�� तब होती है जब __________, 

__________ और __________ के साथ स्थाई भाव का संयोग होता 

है। 

2. स्थाई भाव क� सवर्स्वीकृत प�रभाषा के अनुसार ये वे __________ ह� जो 

सहृदय सामािजक के हृदय म� जन्मजात रूप म� िस्थत होती ह�। 

3. भरतमु�न के अनुसार रस क� �नष्प�� के चार अवयव ह�- __________, 

__________, __________ और __________। 

4. अ�भनवगुप्त के अनुसार रस क� �नष्प�� __________ सामािजक क� 

होती है। 

 

3.5 साधारणीकरण  

इस �सद्धांत क� स्थापना भट्टनायक ने क�। काव्य म� रस को मूल तत्व और 

आत्मा स्वीकार कर �लए जाने के पश्चात प्रश्न उठा था �क रस �नष्प�� �कसम� 
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होती है? इस प्रश्न को हल करत-ेकरते एक प्रश्न और उठा �क रस �नष्प�� कैसे 

होती है? काव्य और सहृदय सामािजक का परस्पर क्या संबंध है? इस प्रश्न का 

उ�र सवर्प्रथम भट्टनायक ने 'साधारणीकरण' क� प्र�क्रया के रूप म� �दया तथा 

अ�भनव गुप्त ने इसे दाशर्�नक आधार प्रदान कर इस साधारणीकरण क� िस्थ�त 

को पुष्ट एवं िस्थर बना �दया। इसे 'साधारणीकरण' के �सद्धांत क� सं�ा प्राप्त 

हुई। 'साधारणीकरण' का अथर् है असाधारण अथार्त �वशेष का साधारण (सामान्य) 

रूप म� प�रव�तर्त हो जाना। 

भट्टनायक के अनुसार काव्य-रस का भोग सहृदय सामािजक करता है। 

सामािजक� के हृदय� म� वासना रूप से िस्थत स्थाई भाव काव्य म� व�णर्त 

�वभावा�द के कारण उद्बुद्ध होकर रस रूप म� प�रणत हो जाते ह�। इसके �लए 

भट्ट नायक ने तीन िस्थ�तय� का �ववेचन �कया (1) अ�भधा, (2) भावकत्व 

और (3) भोजकत्व। काव्य म� सदैव असाध ◌ारण या �वशेष का ह� प्र�तपादन 

�कया जाता है। काव्य का वह �वशेष जब साधारण या सामान्य रूप म� प्र�तभा�षत 

होने लगता है, तब वह िस्थ�त साधारणीकरण क� िस्थ�त कहलाती है। जब काव्य 

म� व�णर्त 'राम', राम न रह कर एक सामान्य पुरुष और 'सीता', सीता न रहकर 

एक सामान्य युवती के रूप म� भा�सत होने लगते ह�, तब साधारणीकरण क� 

िस्थ�त होती है। यह� काव्यात्मक साधारणीकरण कहलाता है। अब प्रश्न यह 

उठता है �क साधारणीकरण �कसका होता है। इस पर �वद्वान� म� मतभेद है। 

इस प्रसंग म� साध ◌ारणीकरण से संबद्ध �वचार� को पांच वग� म� �वभािजत 

�कया जा सकता है- 

1 . �वभावा�दक� और स्थाई भाव� का साधारणीकरण होता है। 

2. �वभावा�दक� के साथ-साथ सहृदय सामािजक क� �च�व�ृ� का भी 

साधारणीकरण होता है। 

3. केवल �वभावा�दक� का साधारणीकरण होता है और सहृदय सामािजक का 

आश्रय से तादात्म्य हो जाता है। 
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4. क�व क� भावनाओं का साधारणीकरण होता है और सहृदय सामािजक का 

क�व के साथ तादात्म्य हो जाता है। 

5. साधार�करण व्यथर् एवं अनामं�त्रत �सद्धांत है। 

(1) �वभावा�दक� और स्थाई भाव� का साधारणीकरण होता है-इस �सद्धांत के 

संस्थापक एव ंपोषक आचायर् भट्टनायक ह�। उनके अनुसार- 

1. �वभावा�द व्यापार ह� साधारणीकरण है। 

2. �वभावा�द अथार्त आलंबन, उद्द�पन, अनुभाव, संचार� एवं स्थाई भाव� का 

साधारणीकरण हो जाता है। 

3. स्थाई भाव के साधारणीकरण का तात्पयर् है �क �व�शष्ट संबंध� से मुिक्त । 

4. भावकत्व से भाव्यमान स्थाई भाव ह� रस है। भाव्यमान से तात्पयर् 

साधारणीकृत रूप से ह� है। 

भट्टनायक न ेभावकत्व व्यापार क� दो �वशेषताएं प्रस्तुत क� ह�- 

1. �न�वड�नज मोह संकटता�नवारणका�रणा, और 

2. �वभावा�द साधारणीकरणात्मना। 

जब तक प्रमाता अपने आपको काव्य क� �वषय-सामग्री से पथृक या असंपकृ्त 

रखेगा तब तक वह उस आनंदमयी चेतना का अवलोकन नह�ं कर पाएगा िजसे 

प्रकारांतर म� रस कहा जाता है। इस तथ्य को ध्यान म� रखते हुए संभवतः 

भट्टनायक ने यह कहा होगा �क भावकत्व व्यापार का पहला कायर् है प्रमाता के 

�नजत्व मोह के संकट का �नवारण करना अथार्त उसे अपने पराए क� सं�ा से 

मुक्त करना। दसूरे, प्रमाता द्वारा ह� �वभावा�दक� के �व�शष्ट संबंध� को 

मुक्तावस्था म� देखना अथार्त उन्ह� राम-सीता�द के रूप म� न देखकर केवल भाव 

रूप म� ग्रहण करना। िजस प्रकार एक रुग्ण व्यिक्त दवा को केवल रोग �नवारक 

के रूप म� ह� ग्रहण करता है, न �क उस औष�ध के नाम-रूप म� या उसम� �म�श्रत 

�व�भन्न रसायन� के रूप म�। 
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(2) �वभावा�दक� के साथ साथ सहृदय सामािजक क� �च�व�ृ� का भी 

साधारणीकरण होता है-भट्टनायक के पश्चात रस �सद्धांत के सवार्�धक पोषक 

अ�भनवगुप्त थे। इन्ह�ने भट्टनायक के रस संबंधी �वचार� को मूल रूप म� तो 

स्वीकृ�त द� �कंतु उनक� व्याख्या अपने अनुसार क� है बिल्क य� कहना चा�हए 

�क उन्ह� दाशर्�नकता से आव�ृ कर �दया। दसूर� ओर उनके �वचार� म� संशोधन 

भी �कया तथा उन्ह� तकर् सम्मत स्पष्ट रूप भी प्रदान �कया। अ�भनवगुप्त के 

अनुसार- 

1. �वभावा�दक� का ह� साधारणीकरण नह� ं होता, बिल्क स्थाई भाव का भी 

साधारणीकरण होता है। �वभावा�दक� के साधारणीकरण के कारण ह� स्थाईभाव 

का साधारणीकरण होता है। 

2. स्थाई भाव के साधारणीकरण से तात्पयर् है देश-काल के बंधन� से मुिक्त। 

साधारणीकरण क� िस्थ�त म� �वशेषत्व का अभाव हो जाता है क्य��क �वशेषत्व 

ह� सुख-दखु का कारण होता है। उस (�वशेषत्व) के अभाव म� एं�द्रक सुख-दखु 

क� भावना नष्ट हो जाती है। 

3. भाव का साधारणीकरण व्यिक्त�नष्ठ न होकर समिष्ट�नष्ठ होता है क्य��क 

सभी सामािजक� म� संस्कार-रूप से समान भाव क� िस्थ�त वासना-रूप म� 

�वद्यमान रहती है। अतः यह साधारणत्व प�र�मत नह�ं होता। 

4. साधारणीकरण का अथर् है सुख-दखुात्मक अनुभू�तय� एवं देशकाल के संबंध� 

से मुिक्त। 

अ�भनवगुप्त क� या भट्टनायक क� मूल धारणा तो यह� है �क 'भाव' पर सुख-

दखुात्मकता का जो आवरण चढ़ा हुआ है, वह साधारणीकरण से नष्ट हो जाता 

है। अ�भनव गुप्त और भट्टनायक दोन� ह� सुख-दखु को भाव का अंग नह�ं 

मानते, बिल्क देश-काल के �वभाग या �वशेषत्व को सुख-दखु का कारण मानते 

ह�। इसी�लए वे इस बात पर बल देते ह� �क साधारणीकरण होने से देश-काल का 

बंधन �नरस्त हो जाता है जो एं�द्रक सुख-दखु या �वघ्न बहुलता का कारण है। 
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(4) केवल �वभावा�दक� का साधारणीकरण होता है और प्रमाता का आश्रय के 

साथ तादात्म्य होता है-इस �सद्धांत के अनुयायी �वश्वनाथ और पं�डतराज 

जगन्नाथ को माना जाता है। आधु�नक �हदं� आलोचक� म� आचायर् शुक्ल का 

नाम आता है। संस्कृत आचाय� ने (�वश्वनाथ एव ंजगन्नाथ) तादात्म्य क� बात 

को उतना प्रत्य� नह�ं कहा, िजतना आचायर् शुक्ल ने कहा है। आचायर् �वश्वनाथ 

यद्य�प अ�भनव गुप्त का ह� अनुसरण करते ह� �कंतु उनके कथन से ऐसा प्रतीत 

होता है �क व े आश्रय का साधारणीकरण नह�ं मानते. यथा-व्यापारोऽिस्त 

�वभावादेनार्म्ना साधारणी कृ�तः। तत्प्रभावेण यस्यासन्याथो �वप्लवनादयः ॥ 

प्रमाता तदभेदेन स्वात्मानं प्र�तपद्यते। (सा�हत्य दपर्ण 3/9-10) 

उत्साहा�दसमुद्बोधः साधारण्या�भमानतः । 

नणृाम�प समुद्रा�दलंघनादौ न दषु्य�त ॥ (3.11) 

उपयुर्क्त पंिक्तय� क� व्याख्या �वश्वनाथ के अनुसार ऐसे होगी �क मंच पर 

अ�भनीत हनुमानजी के समुद्रलंघन दृश्य को देख कर प्रमाता अपने आपको 

हनुमानजी से अ�भन्न मानने लगता है। इसका तात्पयर् यह हुआ �क प्रमाता का 

आश्रय के साथ तादात्म्य स्था�पत हो जाता है। संभवतः �वश्वनाथ तादात्म्य भाव 

को भी साधारणीकरण का ह� प�रणाम मानते ह�। इसी कारण मानव भी, िजसके 

�लए समुद्रा�द का संतरण लौ�कक प�रिस्थ�तय� म� संभव नह�ं है, समुद्रसंतरण 

का अनुभव करता है अथार्त वह भी छलांग लगा कर सागर को पार कर सकता 

है, इस प्रकार के उत्साह का अनुभव करने लगता है। उस िस्थ�त म� वह अपने 

आपको आश्रय यानी हनुमान मानने लग जाता है। इन्ह�ं के पश्चात हुए पं�डतराज 

ने भी प्रकारांतर से प्रमाता का आश्रय के साथ तादात्म्य माना है। 

(4) क�व क� भावनाओं का साधारणीकरण होता है और सहृदय सामािजक का 

क�व के साथ तादात्म्य हो जाता है-इस �सद्धांत के संस्थापक ह� आचायर् डॉ. 

नग�द्र। आपके अनुसार क�व-भावना का साधारणीकरण होता है। 
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(5) साधारणीकरण व्यथर् एवं अनामं�त्रत �सद्धांत है-आधु�नक भारतीय आलोचक 

मनो�व�ान का आश्रय लेकर रस-�सद्धांत क� व्याख्या करने म� लगे ह�। फलतः 

उन्ह� साधारणीकरण जैसा �सद्धांत व्यथर् प्रतीत होता है। 

'साधारणीकरण' का सामान्य या �वशषे अथर् यह� होगा �क असाधारण का साधारण 

होकर मन के अनुकूल हो जाना। क�व अपने कौशल से जो रचना करता है सहृदय 

क� मनःिस्थ�त क�व क� मनःिस्थ�त के अनुकूल होकर समभाव के स्तर पर पहंुच 

जाती है और क�व तथा सहृदय के भाव� म� तादात्म्य स्था�पत हो जाता है। 

सहृदय उसी �शद्दत से काव्य के भाव� म� डूबता उतराता है िजस भाव स�रता 

म� पैठ तक क�व ने रचना क�। यह� भाव साम्य 'साधारणीकरण' है। 

3.6 सहृदय क� अवधारणा   

काव्य �चतंन के संदभर् म� 'सजर्क' यानी क�व को तो सहृदय मान ह� जाता है 

�कंतु �वशेष बल 'ग्राहक' अथार्त 'पाठक' को सहृदय मानने पर है। यहां सहृदय 

क� अवधारणा पाठक के संबंध म� ह� है। इस 'सहृदय' का प्रथम प्रयोग संभवतः 

अथवर्वेद म� �मलता है। 'अथवर्वेद' म� इस शब्द क� प्रािप्त महत्वपूणर् है। भरतमु�न 

ने 'रस' को 'अथवर्वेद' से ह� �लया। आयुव�द उसका उपवेद है और उसम� भी अपने 

तर�के से 'रस' भाव का �ववेचन है। भवभू�त आयुव�द का आधार लेकर ह� राम 

के करुण रस को 'पुटपाकप्रतीकाश' कहते ह� तथा �ेम�द्र रसायनतंत्र को संद�भर्त 

करते हुए 'औ�चत्य रस-�सद्धस्य' कहते ह�। इस�लए अथवर्वदे म� प्रयुक्त 'सहदय' 

को महत्वपूणर् माना जाता है। उसम� 'सहृदयं सामनस्यमद्�वषं कृणो�मवः' पंिक्त 

�मलती है िजसम� 'सहृदय' का अथर् 'समान हृदय' है। 'समान' तथा 'हृदय' दो पद� 

से �न�मर्त यह सामा�सक शब्द है। समान के �लए 'स' का उपयोग �कया गया 

है। अतः 'सहृदय' का तात्पयर् है 'समान हृदय वाला'। काव्य म� रचनाकार एवं 

पाठक या श्रोता अनुभव साम्य क� दृिष्ट से समान हृदय वाले अथार्त 'सहृदय' 

कहे जाते ह�। भट्टतौत कहते ह�-"नायकस्य कवेः श्रोतुः समानोऽनुभवस्ततः।' 
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नाट्यशास्त्र म� 'सहृदय' के स्थान पर 'सुमनस पे्र�क' का प्रयोग �मलता है। 

�व�भन्न आचाय� ने 'सहृदय' के समानाथर्क शब्द� का प्रयोग �कया है ले�कन 

इसका सवार्�धक और स्पष्ट प्रयोग आनंदवद्र्धन के 'ध्वन्यालोक' म� �मलता है। 

आनदंवद्र्धन ने 'सहृदयता' को 'रस�ता' का पयार्य माना है। अ�भनवगुप्त ने 

तंत्रवाद के आलोक म� 'सहृदय' क� मा�मर्क व्याख्या क� है। इसके �लए उन्ह�ने 

'नाट्यशास्त्र' एवं 'ध्वन्यालोक' को आधार बनाया है। यह व्याख्या 'अ�भनवभारती', 

'लोचन', 'तंत्रालोक', परा�त्र�शका' तथा 'ईश्वरप्रत्य�भ�ा �वव�ृ��वम�शर्नी' म� �मलती 

है। 

अ�भनवगुप्त ने 'सहृदय' पर �च�त, चेत्य तथा �च� तीन� कोण� से प्रकाश डालते 

हुए उसक� तीन स्वरूपगत �वशेषताएं बताई ह�- 

(1) स्वहृदय संवाद भाजकता अथार्त ऐसा पाठक या श्रोता िजसका हृदय स्वयं 

से संवाद करने म� कुशल हो, सचेत हो। वह क�व के संवाद को भी आत्मसात 

कर लेगा। इसका संबंध �च�त से है। 

(2) वणर्नीय तन्मयीभवन योग्यता इसका संबंध चते्य से है, इसम� वणर्न क� 

जाने वाल� कथावस्तु पर बल �दया जाता है, उसे सुनना और आत्मसात करना। 

(3) 'तादात्म्यसमाप��योग्यता' इसका संबंध �च� से है। जब क�व एव ंपाठक, 

श्रोता या सहृदय के �च� के बीच तादात्म्य स्था�पत हो जाता है, वे एक हो जाते 

ह�। उनक� अनुभू�त एकरस हो जाती है। 

�नष्कषर् यह है �क 'सहृदयता' हृदय क� 'योग्यता', 'उत्कषर्', 'संवेदनशीलता', 

'आत्मसात ्करने क� �मता' का ह� नाम है। जो िजतना संवदेनशील होगा, योग्य 

हृदय का, उत्कषर्शील हृदय का स्वामी होगा, वह लोको�र आनदंमय िस्थ�त को 

प्राप्त करने का अ�धकार� होगा। हृदय क� यह योग्यता सा�हत्य के अध्ययन, 

�चतंन-मनन क� �नरंतरता और अभ्यास से आती है। सभी का हृदय इसका 

अ�धकार� नह�ं होता। 'सहृदय' होने क� योग्यता के �लए लंबे धैयर् और �नरंतरता 



 
1MAHIN 3  : भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र - I             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)                     

  

 रस �सद्धांत      63 | P a g e  

के साथ काव्यानुशीलनात्मक अभ्यास क� आवश्यकता है। तभी तुलसीदास के 

साथ दशरथ मरण के प्रसंग पर रो सक� गे। 

अ�भनवगुप्त तो कहते ह� �क अभ्यास के साथ पूवर् जन्म के पुण्य� का होना भी 

आवश्यक है तभी �च� काव्यानुशीलन म� रमेगा य�द पुण्य के स्थान पर पाप 

ह�गे तो वे मनुष्य को इस �दशा से �वमुख कर�गे। अ�भनवगुप्त 'हृदय क� 

�नमर्लता' को भी मह�व देते ह�। समुन्नत मिस्तष्क वाला, दै�हक आवश्यकताओं 

क� प�र�ध से उठा हुआ. �नव्यर्सन और साथ म� सुकुमार यानी कोमल हृदय वाला 

मनुष्य ह� काव्यानुशीलन सच्चा का पथगामी हो सकता है, 'सहृदय' हो सकता 

है। दसूर� तरह से कहा जाए तो शे्रष्ठ मानवीय संवेदनाओं से प�रपूणर् मनुष्य 

�श��त और प�रष्कृत संस्कार� क� पंूजी धारण कर 'सहृदय' बन सकता है। 

'सहृदय' के भीतर वह प्र�तभा और शिक्त होती है �क वह काव्याथर् को उसी 

�शद्दत और गहनता, पूणर्ता एवं तीव्रता के साथ अनुभव करता है, जानता है। 

'तन्मयीभवन' क� योग्यता ह� सहृदयता है। पं�डतराज जगन्नाथ कहते ह� �क 

िजस प्रकार समा�धस्थ योगी को स्वरूपानंदाकार �च�व�ृ� उत्पन्न होती है वह 

स्वयं आनंद स्वरूप और ब्रह्म रूप हो जाता है उसी प्रकार तन्मयीभवन योग्यता 

के कारण सहृदय क�व के �च� के साथ तन्मय होकर काव्यानंद के ममर् तक 

पहंुच जाता है। 'सहृदय' बाह्य स�दयर् पर नह�ं �टकता वह अंतमर्न का भेदन 

करता हुआ समभाव पर पहंुचता है। रचना को नह�ं रचना के कारण को भी ल�य 

बनाता है। आत्मप्रकाश से भर उठने वाले हृदय क� रचनात्मक स�दयर् के प्र�त 

दृिष्ट गहन होती है। इस�लए आचाय� ने हृदय को '�वमशर्' भी कहा है। �वमशर् 

या हृदय जो सूखे झुर�दार मुख के पीछे �छपी तपस्या के स�दयर् को अनुभूत कर 

जगमगा उठता हो उसे रचनात्मक स�दयर् के नाम से जाना जा सकता है। ऐसा 

हृदय ह� 'सहृदय' हो सकता है। ऐसे हृदय को धारण करन ेवाला पात्र 'सहृदय' हो 

सकता है। सा�हत्य जो काव्य का पयार्य माना जाता था उसम� सहृदय क� 

अवधारणा सा�भप्राय हुई थी। जो वतर्मान म� भी प्रासं�गक है। 
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�नष्कषर्ः काव्य म� रसानुभू�त के �लए सहृदय का होना आवश्यक है। सहृदय के 

हृदय म� िस्थत सुप्त स्थाई भाव �वभावा�दक� को ग्रहण करके रसानुभू�त से 

�सक्त हो जाते ह�। सहृदय और क�व के बीच तादात्म्य स्था�पत हो जाता है जब 

सहृदय काव्य का पठन या श्रवण करता है उस काव्य म� �न�हत भाव उसे क�व 

के भाव� से तादात्म्य स्था�पत करने म� सहायक बनते ह�। क�व के भाव� से 

तादात्म्य स्था�पत होते ह� काव्य के भाव� का असाधारणत्व साधारण होन ेलगता 

है। साधारणीकरण क� इस प्र�क्रया से रस �नष्प�� होती है और सहृदय काव्यानंद 

म� डूबता हुआ ब्रह्मानदं क� ओर बढ़ने लगता है। रस �सद्धांत सदैव प्रासं�गक 

रहा है। रस पंरपरा ऋग्वेद से अद्यतन �नरंतर है। जब तक जीवन है, सा�हत्य 

है तो रस है। रस है तभी जीवन है। यह� चक्र शाश्वत है। 

3.7 सार सं�ेप 

""प्राचीन काल से 'रस' शब्द का प्रयोग जल, सार, द्रव, स्वाद, धातु, वीयर्, षड्स, 

औष�ध, पारद, सुरा, शो�णत एवं परमात्मा आ�द अथ� म� �कया जाता रहा है। 

यहा ं परमात्मा के अ�त�रक्त उपरोक्त सभी प्रयुक्त अथ� म� रस का लौ�कक 

स्वरूप है। परमात्मा अलौ�कक है, अनुभवगम्य है अतः रस का यहां प्रयुक्त अथर् 

अलौ�कक हुआ। इस तरह रस के दो रूप प्राप्त हुए-लौ�कक एवं अलौ�कक। 

संस्कृत सा�हत्य म� प्राचीन काल से ह� 'रस' के लौ�कक एवं अलौ�लक रूप� क� 

चचार् होती रह� है। काव्य म� प्रयुक्त रस अलौ�कक एव ंअनुभवगम्य होता है। 

इस�लए इसक� तुलना परमात्मा से क� गई है। रस पर आधा�रत काव्यशास्त्रीय 

�चतंन एक तरह से ब्रह्म से एकात्म होने का प्रयास है इस�लए तै��र�य उप�नषद 

म� कहा गया है-'रसो वै सः' यानी रस ह� वह ब्रह्म है। इसी�लए वह ब्रह्मानंद 

सहोदर है। काव्य म� प्रयुक्त रस� के प्र�तपादन क� परंपरा पर दृिष्ट डाल� तो 

ऋग्वेद म� इसके बीज� क� उपिस्थ�त का भान होता है। कुछ आचायर् रस परंपरा 

का आरंभ अथवर्वेद के अ�भचार मंत्र� से मानते ह� तो कुछ रामायण, महाभारत 
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से। �कंतु ऋग्वेद कहता है- 'यौ वः �शवतमो रसः' यहा ंजल रूपी रस को �शवतम 

या आनंदमय बतलाया गया है। वह काव्य रस क� आनंदमयता का बीज है। इस 

तरह रस परंपरा का आरंभ ऋग्वेद से ह� माना जा सकता है। शतपथ ब्राह्मण 

म� भी छंद रस या काव्यरस क� उपिस्थ�त के प्रमाण �मलते ह�। इसम� छंद रस 

को सभी रस� म� सवर्शे्रष्ठ एव ंउत्कृष्ट मानते हुए कहा गया है �क छंद� के सरस 

होने पर ह� इष्ट�सद्�ध होती है और य� का �वस्तार होता है। काव्य और नाटक 

के सरस होने का आधार भी सरस छंद ह� है। इसम� काव्य रस का स्पष्ट संकेत 

है- 'छंदसां रसो लोकानप्येष्यती�त त ंपरस्ताच्छन्दो�भः पयर्गहृ्णात ्पुनः छंदः सु 

रसाद धात।् सरसैहार्स्य छंदो�भ�रिष्ट भव�त सरसैश्छंदो�भयर्�ं तनुते।' इसी 'शतपथ 

ब्राह्मण' म� ह� 'यावानु वै रसस्तावानात्मा' कहकर िजतने रस उतनी आत्माओं 

का उल्लेख करके रस और आत्मा का संबंध बताया गया है। बाद म� इसी आधार 

पर काव्य-रस को आत्मा कहा गया। रस को अप�र�मत मानते हुए 'रसो वै सः' 

जैसा संकेत प्राप्त हुआ। तै��र�य उप�नषद म� स्पष्ट है 'रसो वै सः'। रसं हयेवायं 

लब्ध्वानन्द� भ�वत।' परमात्मा रसरूप है एवं आनंद का मूल कारण है। यह रस 

परंपरा �नरंतर अ�धका�धक �वस्तार पाती गई। रामायण और महाभारत म� अनेक 

रस� का �वधान हुआ।" 

 

3.8 मुख्य शब्द 

• लौ�कक रस: -  भौ�तक रूप से अनुभव �कए जाने वाले रस, जैसे जल, स्वाद, 

औष�ध आ�द। 

• अलौ�कक रस: -  आध्याित्मक और अनुभवगम्य रस, जो परमात्मा या आत्मा 

से जुड़ा होता है। 

• तै��र�य उप�नषद: - संस्कृत गं्रथ िजसम� 'रसो वै सः' के माध्यम से रस को 

ब्रह्म के रूप म� बताया गया है। 
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• ऋग्वेद:  प्राचीन वेद िजसम� जल रूपी रस को आनंदमय और �शव के रूप 

म� बताया गया है। 

• शतपथ ब्राह्मण: संस्कृत गं्रथ िजसम� काव्य रस और छंद के महत्व का 

वणर्न है। 

• रामायण और महाभारत: - महाकाव्य, िजसम� काव्य रस क� �व�भन्न 

अ�भव्यिक्तयाँ �मलती ह�। 

• काव्यशास्त्र:  - सा�हत्यशास्त्र का वह �हस्सा जो काव्य, रस, अलंकार आ�द 

क� संरचना और �सद्धांत� का अध्ययन करता है। 

• आत्मा: - काव्य म� रस को आत्मा से जोड़ा गया है, जो आनंद और ब्रह्म 

का स्रोत है। 

 

3.9 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. �वभाव, अनुभाव, व्य�भचार� भाव 

उ�र: 2. अनुभू�तयां 

उ�र: 3. स्थाई भाव, �वभाव, अनुभाव, व्य�भचार� भाव  

उ�र: 4. सहृदय 

3.10 संदभर् ग्रंथ सूची    

1. डॉ. राकेश कुमार, "�हदं� क�वता का आलोचनात्मक प�रपे्र�य", प्रभात प्रकाशन, 

�दल्ल� - 2020 
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3. डॉ. आशीष कुमार, "काव्यशास्त्र क� नव-समालोचनात्मक �व�धयाँ", भारतीय 

सा�हत्य अकादमी, �दल्ल� - 2022 

4. डॉ. �वजय वमार्, "�हदं� सा�हत्य आलोचना: �सद्धांत और प्रव�ृ�याँ", सा�हत्य 

घर, जयपुर – 2021 

3.11 अभ्यास प्रश्न 

1. रस के लौ�कक और अलौ�कक रूप� के बीच अंतर स्पष्ट कर�। उदाहरण 

स�हत समझाएं। 

2. काव्यशास्त्र म� रस के महत्व और उसक� भू�मका पर प्रकाश डाल�। 'रसो वै 

सः' के �सद्धांत को समझाते हुए इसका संबंध काव्य से कैसे है? 

3. 'शतपथ ब्राह्मण' म� छंद और रस के संबंध को स्पष्ट कर�। इस �सद्धांत 

का काव्य और नाटक म� क्या महत्व है? 

4. ऋग्वेद म� 'यौ वः �शवतमो रसः' का क्या अथर् है? काव्य रस क� आनंदमयता 

के संदभर् म� इसका उपयोग कैसे 

5. काव्य रस के �व�भन्न प्रकार� को प�रभा�षत कर�। प्रत्येक रस के उदाहरण 

देकर उनके गुण और �वशेषताएँ स्पष्ट कर�। 
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इकाई 4   

अलंकार �सद्धांत  
4.1  प्रस्तावना  

4.2  उद्देश्य 

4.3  अलंकार क� अवधारणा   

4.4  अलंकार �सद्धांत क� प्रमुख स्थापनाएं  

4.5  अलंकार� का वग�करण  

4.6  प्रमुख अलंकार   

4.7  सार सं�ेप  

4.8  मुख्य शब्द 

4.9 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

4.10 संदभर् गं्रथ सूची 

4.11 अभ्यास प्रश्न  

 

4.1 प्रस्तावना  

अलंकार �सद्धांत काव्यशास्त्र का महत्वपूणर् और �वस्तारपूवर्क अध्ययन है, जो 

काव्य म� स�दयर् और आकषर्ण के तत्व� क� भू�मका को समझाता है। इस �सद्धातं 

के तहत, 'अलंकार' को काव्य क� आत्मा माना गया है, जो काव्य को सुंदर और 

भावनात्मक रूप से प्रभावी बनाता है। भामह, दंडी और वामन जैसे आचाय� ने 

अलंकार के �व�भन्न पहलुओं को प�रभा�षत �कया और काव्य म� इसके महत्व 

को उजागर �कया। भामह ने अलंकार को अ�तशयोिक्त और वक्रोिक्त के माध्यम 

से काव्य के अथर् और स�दयर् म� �व�वधता लाने का उपकरण माना। दंडी न ेइसे 

काव्य के स�दयर् को बढ़ाने वाला एक प्रमुख तत्व माना, जब�क वामन ने अलंकार 

को काव्य क� शोभा म� अ�तशयता लाने वाले सहायक तत्व के रूप म� प्रस्तुत 
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�कया। इस इकाई म� हम अलंकार के �सद्धांत� को समझ�गे, उसके प्रकार� का 

अध्ययन कर�गे और काव्य म� उनके महत्व को जान�गे। 

4.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• 'अलंकार' का काव्य म� अथर् और उसक� प�रभाषा। 

• भामह, दंडी और वामन द्वारा अलंकार पर प्रस्तुत �वचार और उनके 

�सद्धांत। 

• काव्य म� अलंकार के महत्व और इसके �बना काव्य के अधूरे होने का 

बोध। 

• भामह द्वारा अलंकार क� व्याख्या और वक्रोिक्त क� भू�मका। 

• दंडी द्वारा अलंकार और वक्रोिक्त के बीच भेद का स्पष्ट �ान। 

• काव्य म� स�दयर् को बढ़ाने म� अलंकार क� भू�मका और इसे प्राप्त करने 

के �व�भन्न तर�के। 

• अलंकार के �व�भन्न प्रकार, जैसे शब्दालंकार और अथार्लंकार, और उनके 

काव्य पर प्रभाव। 

4.3  अलंकार क� अवधारणा  

'अलंकार' का सामान्य अथर् है-गहना या आभूषण जो देह क� शोभा बढ़ाते ह�। 

काव्य के संदभर् म� भी इसे शोभा बढ़ान ेवाले धमर् और तत्व के रूप म� �लया 

जाता है। बाह्य तत्व के रूप म� काव्य को अलंकृत करने वाले शब्दालंकार तथा 

धमर् के रूप म� शब्द क� आत्मा म� धा�रत यानी अथर् को अलंकृत करने वाले 

अथार्लंकार। काव्य क� आत्मा 'रस' है या अन्य कोई ल�ण इस तकर् -�वतकर्  के 

आरं�भक दौर म� सवर्प्रथम अलंकार �सद्धांत का जन्म हुआ। काव्य क� आत्मा 

अलंकार है ऐसा मत इस �सद्धांत के अंतगर्त िस्थर हुआ। आचायर् भामह इस 
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संप्रदाय के प्रवतर्क ह�। आचायर् रुद्रट एवं जयदेव ने इस �सद्धांत को प्र�तष्ठा 

प्रदान क�। 

'अलंकार' शब्द क� व्युत्प�� दो प्रकार से क� जाती है- (1) अलं�क्रयते अनेन इ�त 

अलंकारः और (2) अलंकरो�त इ�त अलंकारः। पहल� व्याख्या के अनुसार अलंकार 

क� प्र�तष्ठा एक उपादान या 'करण' के रूप म� �सद्ध होती है और यह काव्य के 

मूल से उसका पाथर्क्य बताती है। दसूर� व्युत्प�� के अनुसार अलंकार काव्य का 

वह तत्व है जो उसे (काव्य को) संुदर बनाता है। अथार्त काव्य का ह� एक अंग 

है जो उसका स�दयार्धायक तत्व है। अलंकारवा�दय� न ेइन दोन� ह� व्युत्प��य� 

को आधार मानकर यथास्थान और यथावश्यकता अलंकार क� व्याख्या और उसक� 

मह�ा का �दग्दशर्न कराया है। 

4.4 अलंकार �सद्धांत क� प्रमुख स्थापनाएं  

अलंकारवा�दय� ने अलंकार को काव्य क� आत्मा स्वीकार करते हुए अलंकार र�हत 

रचना को काव्य मानने से इनकार �कया है। ऐसी घोषणा सवर्प्रथम भामह ने 

क�। उनके अनुसार नार� का मुख संुदर होत ेहुए भी आभूषण� के �बना शोभा 

नह�ं देता – 

'न कान्तम�प �नभूर्षं �वभा�त व�नता मुखम।्' अलंकारवा�दय� ने 'शोभा' शब्द का 

प्रयोग काव्य के मुख स�दयर् के अथर् म� या �फर उसक� आत्मा के अथर् म� �कया 

है। भामह क� उक्त पंिक्त से स्वतः �सद्ध होता है �क 'भामह' क� दृिष्ट म� 

व�नता के स्वाभा�वक स�दयर् का अलंकार� के �बना कोई मूल्य नह�ं है। भामह 

कथन के दो रूप मान कर चलते ह� - 

(1) कथन का प्रकृत रूप अथार्त अनलंकृत रूप और (2) रमणीय अथार्त अलंकृत 

रूप। इनम� प्रथम अकाव्य या वातार् है तथा दसूरा अपने समग्र रूप म� काव्य है 

और यह� अलंकार है। वस्तुतः भामह न ेअलंकार और अलंकायर् म� भेद नह�ं 

�कया, क्य��क उनक� दृिष्ट म� समग्र काव्य. ह� अलंकार है। अतः उससे �भन्न 

�कसी अन्य तत्व क� कल्पना उनक� सीमा से बाहर क� वस्तु थी। अलंकार और 
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अलंकायर् क� धारणा का श्रीगणेश ध्व�नवा�दय� ने �कया था। कंुतक क� दृिष्ट भी 

इस तथ्य क� ओर गई थी �कंतु उन्ह�ने इसे केवल प्र�तपादन का माध्यम मात्र 

स्वीकार �कया, क्य��क उनक� दृिष्ट म� 'शब्द' 'अथर् और अलंकार' क� समिष्ट का 

नाम काव्य है। इन्ह� एक दसूरे से पथृक करके नह�ं देखा जा सकता। भामह ने 

अलंकार के मूल म� अ�तशयोिक्त या वक्रोिक्त को माना है। उिक्त क� अ�तशयता 

या चमत्कार ह� अलंकार है और वक्रोिक्त तथा अ�तश्योिक्त म� कोई अंतर नह�ं 

है। दोन� का अथर् ह� '�व�शष्ट उिक्त' है। अंत म� भामह अपने मंतव्य को पूणर्तः 

स्पष्ट कर देत ेह�, जब यह कह देते ह� �क 'कोऽलंकारोऽनया �वना' अथार्त वक्रोिक्त 

के अभाव म� �कसी भी अलंकार क� कल्पना नह�ं कर सकते। वक्रोिक्त के द्वारा 

ह� अथर् का �वभावन होता है अथार्त अथर् म� वै�च�य आ जाता है। भामह ने 

अ�तश्योिक्त को 'लोका�तक्रांतगोचरा' अथार्त शब्दाथर् के इ�तव�ृ कथन से �भन्न 

चमत्कारपूणर् प्रयोग कहा है और उसे ह� �फर वक्रोिक्त कह �दया है- 'सैषा सवर्त्र 

वक्रोिक्तः' इससे स्पष्ट है �क 'वक्रोिक्त और अ�तशयोिक्त' दोन� ह� 'लोका�तक्रांत 

गोचरा' अथार्त लोककथन से �भन्न �व�शष्ट अथर् का द्योतन कराने वाला कथन 

वक्रोिक्त है। 

भामह ने अन्य का संकेत देते हुए 'स्वभावोिक्त' को भी एक अलंकार के रूप म� 

अपनी स्वीकृ�त द� है, क्य��क इन्ह�ने उक्त अलंकार का ल�ण भी �दया है और 

उदाहरण भी। इससे यह �नष्कषर् �नकाला जा सकता है �क भामह इसे एक 

अलंकार के रूप म� स्वीकार करते ह�। 

सवर्प्रथम अलंकार� का क्रमबद्ध वै�ा�नक �ववेचन 'काव्यालंकार' म� भामह ने 

�कया। भामह ने अपने पूवर्वत� 'मेधा�वन' का उल्लेख �कया है िजससे यह पता 

चलता है �क अलंकार परंपरा पहले से चल� आ रह� है। ले�कन 'मेधा�वन' या 

�कसी भी रचनाकार का अलंकार संबंधी कोई गं्रथ उपलब्ध न होन े के कारण 

'काव्यालंकार' को ह� अलंकार संप्रदाय का प्रथम प्रामा�णक, उपयोगी और 

महत्वपूणर् गं्रथ माना जाता है। भरत ने इससे पूवर् 'नाट्यशास्त्र' म� अलंकार� का 
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वणर्न करते हुए उपमा, रूपक, द�पक और यमक चार अलंकार� को मान्यता द� 

थी। 'उपमा द�पकं चैव रूपकं यमकं तथा। काव्यस्यैते अलंकाराश्चत्वारः 

प�रक��तर्ताः।' बाद म� लगभग सभी आचाय� ने अलंकार� क� स�ा को स्वीकार 

�कया। �कसी ने अलंकार� को काव्य का मुख्य तत्व माना तो कुछ ने काव्य म� 

अलंकार� का महत्व है ऐसा स्वीकार �कया। भामह कहते ह� काव्य क� आत्मा 

अलंकार है रस आ�द का स्वतंत्र अिस्तत्व नह�ं है बिल्क वे अलंकार� म� ह� उनका 

अंतभार्व स्वीकार करते ह�। 'वक्रा�भधेयशब्दोिक्त�रष्टावाचामलंकृ�तः' अथार्त वे शब्द 

और अथर् के वै�च�य को अलंकार क� सं�ा देते ह�। यह �व�चत्रता वक्रोिक्त म� भी 

पाई जाती है अतः कहा जा सकता है �क अलंकार काव्य क� आत्मा है और 

अलंकार� म� वक्रोिक्त का स्थान मुख्य है। वक्रोिक्त अलंकार� को जीवन देन ेवाला 

तत्व है। भामह क� दृिष्ट म� वक्रोिक्त से र�हत कोई अलंकार नह�ं होता। भामह 

कहते ह�- 'सैषा सवर्त्र वक्रोिक्तरनयाथ� �वभाव्यते। यत्नोऽस्यांक�वना कायर्ः 

कोऽलंकारोऽनया �वना।' 

रुद्रट वक्रोिक्त को शब्दालंकार और वामन अथार्लंकार मानते ह� क्य��क इसम� 

शब्द और अथर् दोन� क� �व�चत्रता होती है। भामह के बाद दंडी का मत महत्वपूणर् 

है। वे काव्य के स�दयर् को बढ़ाने वाले धम� को अलंकार मानते ह�- 

'काव्यशोभाकरान ्धमार्नलंकारान ्प्रच�ते।' 

अलंकार को काव्य का �नत्यधमर् मानते हुए उन्ह�ने अ�तश्योिक्त को अलंकार� 

का सवर्स्व बताया- 

'अलंकारान्तराणामप्येकमाहुः परायणम।् 

वागीशम�हतामुिक्त�ममाम�तशयाह्वयाम।्। 

दंडी न ेकाव्य के प�रपे्र�य म� अलंकार� को स्पष्ट �कया है जब�क भामह न े

�सद्ध �कया �क "काव्य एक स्वतंत्र एवं अपने म� पूणर् इकाई है।" फलतः दंडी ने 

काव्य-स�दयर् के सभी तत्व� को अलंकार के अंतगर्त समा�हत करने का प्रयास 

�कया है। आपके अनुसार काव्य का �वषयगत स�दयर् सामान्य अलंकार का अंग 
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है तो शैल�गत स�दयर् �वशेष अलंकार म� समा�हत हो जाता है। दंडी ने रस� को 

भी रसवत ् अलंकार� के अंतगर्त सिन्न�वष्ट कर अलंकायर् और अलंकार क� 

अ�भन्नता क� घोषणा कर द�। उधर दसूर� ओर दंडी वक्रोिक्त और स्वभावोिक्त 

म� अंतर मान कर चलते ह� �कंतु भामह जहां स्वभावोिक्त को अलंकार मान कर 

उसे वक्रोिक्त के अंतगर्त प�रग�णत कर लेते ह�, वहां दंडी इसे इससे �भन्न रूप 

म� स्वीकार करते ह�। उन्ह�न े समस्त वाङ्मय को दो वग�-स्वभावोिक्त और 

वक्रोिक्त म� �वभािजत कर स्वभावोिक्त का शास्त्रा�द म� साम्राज्य बताया है तथा 

वक्रोिक्त को इससे �भन्न चमत्कारपूणर् उिक्त का पयार्य कहा है। आपका कथन 

इस प्रकार है- 

आगे चल कर दंडी स्पष्ट कर देते ह� �क 'शास्त्रषे्वस्यैव साम्राज्यम'्। काव्यादशर् 

क� हृदयगंमा ट�का म� स्पष्ट करते हुए ट�काकार �लखते ह� �क 'वक्रोिक्त शब्देन 

उपमादयः संक�णर्पयर्न्ता अलंकारा उच्यन्ते।' दंडी ने वक्रोिक्त के मूल म� चमत्कार 

के �लए �कसी- �कसी रूप म� 'श्लेष' का योग माना है- 'श्लेषो सवार्सु पुष्णा�त 

प्रायः वक्रोिक्तषु �श्रयम'्। 

यहां पर व ेचमत्कार का शे्रय अकेल� वक्रोिक्त को न देकर 'श्लेष' को भी महत्व 

प्रदान करते हुए �दखाई देते ह�। दसूर� ओर भामह क� तुलना म� दंडी स्वभावोिक्त 

को अलंकार मानते ह� �कंतु उसे वक्रोिक्त से �भन्न आद्य अलंकार के रूप म� 

स्वीकार कर उसे शास्त्रीय उिक्तय� क� प्रयोजक बता कर एक प्रकार से काव्य-

जगत ्से ब�हष्कृत कर देते ह� और स्वभावोिक्त को अ�नवायर् न मानकर वांछनीय 

ह� मानते ह�। 

वामन क� भी गणना एक रूप से अलंकारवा�दय� म� क� जाती है। अंतर केवल 

इतना है �क जहां भामह और दंडी काव्य म� अलंकार को कारक धमर् के रूप म� 

स्वीकार करते ह�, वहा ंवामान अलंकार क� शोभा को अ�तशयता प्रदान करने वाले 

एक सहायक तत्व के रूप म� प्र�तपा�दत करते ह�-काव्यशोभायाः कतार्रो धमार् 

गुणाः तद�तशय- हेतवस्त्वलंकाराः। अथार्त काव्य को शोभाकारक धमर् गुण है 
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और अलंकार उन्ह� अ�तशयता प्रदान करते ह�। �कंतु एक अन्य स्थल पर वे 

अलंकार को स�दयर् का पयार्यवाची बता देते ह�, यथा-स�दयार्लेकारः। साथ ह� यह 

भी कहते ह� �क 'काव्य अलंकार के कारण ह� ग्राह्य होता है-'काव्यं 

ग्राह्यमलंकारात'्। ये दोन� उिक्तया ं य�द देखा जाए तो पूव�क्त कथन 

'तद�तशयहेतवस्त्वलंकाराः' और 'र��तरात्मा काव्यस्य' के �वपर�त सी जान पड़ती 

है। आधु�नक आलोचक तो स�दयर् को ह� काव्य का प्राण मानते ह� और स्वयं 

वामन भी यह मानते ह� �क काव्य अलंकार के कारण ह� ग्राह्य होता है, तब 

र��त और गुण के �लए कोई स्थान नह�ं रह जाता है। वामन ने भी संभवतः 

अपने कथन के �वरोधाभास को समझ �लया था। फलतः आगे के सूत्र� म� उन्ह� 

अपने कथन म� सुधार करना पड़ा �क गुण काव्य का �नत्य धमर् है और अलंकार 

अ�नत्य धमर् है। फलतः 'गुण' काव्य म� स�दयर् क� सिृष्ट कर सकता है �कंतु 

अकेला अलंकार काव्य म� स�दयर् क� सिृष्ट नह�ं कर सकता। 

कंुतक के अनुसार काव्य न तो अलंकार है न अलंकायर्, बिल्क दोन� का समिन्वत 

रूप ह� काव्य है अथार्त सालंकार काव्य का ह� काव्यत्व है। इससे स्पष्ट है �क 

कंुतक काव्य म� अलंकार के प�धर ह� �कंतु वे अलंकार को काव्य का शोभाकारक 

धमर् नह� ंमानते। कंुतक ने वक्रोिक्त और स्वभावोिक्त को पथृक-पथृक मान कर 

स्वभावोिक्त को अलंकायर् और वक्रोिक्त को अलंकार क� सं�ा से अ�भ�हत �कया 

है। कंुतक का कथन है �क स्वभावोिक्त का अथर् होता है। स्वभाव ह� उिक्त का 

�वषय अथवा वण्यर् �वषय है। य�द वह� अलंकार हो जाए तो उससे �मले शर�र 

स्थानीय कौन सी वस्तु रह जाएगी, जो अलंकायर् कहलाएगी अथार्त कुछ नह�ं। 

स्वभाव कथन तो काव्य का शर�र है और य�द वह� अलंकार हो जाए तो वह 

दसूरे को �कसको अलंकृत करेगा? कह� ंकोई स्वयं अपने कंधे पर भी चढ़ सकता 

है? इन सबको अ�धक स्पष्ट करते हुए कंुतक एक स्थान पर �लखत ेह� �क 

'अन्य पयार्य शब्द� के रहते हुए भी �वव��त अथर् का बोधक केवल एक शब्द ह� 

वस्तुतः शब्द है।' इसी प्रकार सहृदय� के हृदय को आनं�दत करने वाला अपने 
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स्वभाव से संुदर अथर् ह� वास्तव म� अथर् है। ये दोन� (शब्द और अथर्) ह� अलंकायर् 

होते ह�। वदैग्ध्य-पूणर् उिक्त रूप वक्रोिक्त ह� उन दोन� का अलंकार है। 

आचायर् उद्भट का नाम भी अलंकारवाद� आचाय� म� आता है। इन्ह�न ेभामह के 

काव्यालंकार क� ट�का क� तथा 'काव्यालंकार सार संग्रह' गं्रथ क� रचना क�। 

इन्ह�ने गुण और अलंकार को अ�भन्न माना। उद्भट अलंकार को काव्य का 

अ�भन्न अंग मान कर चलते ह� और उनक� दृिष्ट कंुतक क� तरह क� 'सालंकारं 

काव्यता' को ह� मान कर चलती है। दसूर� ओर वे गुण और अलंकार को काव्य 

म� चारूता का द्योतक मानते ह�। वक्रोिक्त को अलंकार के मूल म� होने को अपनी 

स्वीकृ�त प्रदान कर देते ह� �कंतु दसूर� ओर स्वभावोिक्त को भामह क� तरह 

अकाव्य नह�ं मान कर उसे एक अलंकार के रूप म� मानते ह� �कंतु दंडी क� तुलना 

म� वे इसके �ेत्र को सी�मत कर देते ह�। भोजराज ने 'अलंकारैरलंकृतम'् का भी 

प्र�तपादन �कया- 

�नद�षं गुणवत्काव्यमलंकारैरलंकृतम।्  

रसािन्वतं क�वः कुवर्न्क��तर्प्री�त ंच �वन्द�त ॥ 

रुद्रट के अनुसार 'वास्तव' अलंकार है और 'वास्तव' अलंकार का यह ल�ण है- 

'वास्तव' म� वस्तु के स्वरूप का कथन होता है �कंतु इसका पुष्टाथर् (रमणीयाथर्) 

वैपर�त्य, औपम्य, अ�तशय तथा श्लेष आ�द पर �नभर्र नह�ं रहता।' इससे यह 

�नष्कषर् �नकाला जा सकता है �क रुद्रट 'वास्तव' अलंकार म� अप्रस्तुत�वधान को 

स्वीकार नह�ं करते तथा वस्तु के स्वरूप कथन म� भी चमत्कार के अ�भ�नवशे 

को स्वीकार करते ह�। संभवतः वह वस्त ुके प्राकृि◌त स�दयर् का वाचक है; जैसे 

- 

वास्तव�म�त तज्�ेयं �क्रयत ेवस्तु-स्वरूपकथनं यत।् 

पुष्टाथर्म�वपर�तं �नरुपममन�तशयम ्अश्लेषम॥् 

ऐसा प्रतीत होता है �क रुद्रट वस्तु के आकृ�तगत प्राकृत स�दयर् को अ�धक महत्व 

देते ह�। म�हम भट्ट के अनुसार चारुत्व ह� अलंकार है। यह चारुत्व वै�च�य का 



 
1MAHIN 3  : भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र - I             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)                     

  

 अलंकार �सद्धांत   76 | P a g e  

ह� पयार्य है। अतः शब्दाथर् क� �विच्छ�त ह� अलंकार है। यहां पर �वचारणीय 

�वषय दो ह�- (1) चारूत्व के �बना (वस्तु के अपकषर् और उत्कषर्) काव्य आस्वाद्य 

नह�ं होता, �कंतु (2) क�व अलंकार क� �सद्�ध के �लए नह�ं अ�पतु रस या स�दयर् 

�सद्�ध के �लए काव्य रचना करता है। अलंकार तो स्वतः ह� स�दयर् �सद्�ध के 

�लए काव्य म� प्र�वष्ट हो जाते ह�, क्य��क अलंकार रस के साथ �बना �कसी 

प्रयत्न के ह� �सद्ध हो जाते ह�। उपयुर्क्त कथन� से यह स्पष्ट नह� ंहो पाता �क 

म�हम भट्ट क� दृिष्ट से काव्य म� अलंकार� क� क्या िस्थ�त है। वे काव्य के 

अंग ह� या अंगी ह�। इसके साथ-साथ म�हम भट्ट ने स्वभावोिक्त को अलंकारत्व 

प्रदान करने म� अलंकार और अलंकायर् के एकत्व को पुष्ट कर �दया है। इससे 

रस क� िस्थ�त पुनः डावांडोल हो जाती है अथवा यूं कह� �क अलंकायर्त्व के �लए 

अवसर नह�ं रह जाता क्य��क व े�व�शष्ट स्वरूप कथन को स्वभावोिक्त अलंकार 

मान लेते ह�। 

जयदेव क� दृिष्ट म� अलंकार से र�हत उिक्त को काव्य मानना वैसा ह� है जैसे 

अिग्न को उष्णता र�हत मानना। ये पंिक्तयां ह� अलंकार� के प्र�त जयदेव के 

अनुराग को स्पष्ट करने म� पयार्प्त ह�। जयदेव क� दृिष्ट म� अलंकार� के �बना 

काव्य का काव्यत्व हो दांव पर लग जाता है और उसके अिस्तत्व के �लए खतरा 

उत्पन्न हो जाता है। मम्मट द्वारा प्र�तपा�दत काव्य ल�ण 'शब्दाथार्वनलंकृती 

पुनः क्वा�प' का खंडन करते समय जयदेव ने कहा �क जो व्यिक्त अलंकार र�हत 

काव्य को काव्य मानत ेह� वे �वद्वान अिग्न को भी उष्णता र�हत क्य� नह�ं 

मान लेते ह�। इससे स्पष्ट है �क न तो अिग्न उष्णता र�हत हो सकती है और 

न ह� काव्य अलंकार र�हत हो सकता है - 

अंगीकरो�तः यः काव्यं शब्दाथार्वनलंकृती। 

असौ न मन्यते कस्माद् अनुष्णमनलंकृती ।। 

जयदेव क� दसूर� मौ�लकता इस तथ्य म� �न�हत है �क व ेअ�तश्योिक्त या 

वक्रोिक्त को काव्य का मूल स्वीकार नह�ं करते। उनके अनुसार उपमा�द अलंकार� 
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म� वक्रता क� समानता रहते हुए भी प्रत्येक अलंकार म� परस्पर अंतर रहता है, 

िजस प्रकार मुख के उपांग� म� समानता रहते हुए भी प्रत्येक व्यिक्त के मुख म� 

�वल�णता रहती है। 

अलंकारवा�दय� के अ�त�रक्त ध्व�नवाद�, वक्रोिक्तवाद� र��तवाद� आचाय� ने भी 

'अलंकार' पर अपने �वचार व्यक्त �कए। �कसी ने काव्य म� इनके महत्व को 

स्वीकार �कया। �कसी ने कहा �क काव्य म� अलंकार ह� तो ठ�क है न ह� तो भी 

ठ�क है। काव्य के काव्यत्व म� कोई अंतर नह�ं आएगा क्य��क काव्य क� आत्मा 

रस है या काव्य क� आत्मा ध्व�न है आ�द। कुछ ने ध्व�न, रस, र��त, गुण आ�द 

को भी काव्य के �लए अलंकार माना। �कसी ने अलंकार� को रस का सहायक 

माना, �कसी ने रस का आ�श्रत माना। �कसी ने इन्ह� रस के उन्मीलक तत्व के 

रूप म� स्वीकार �कया तो �कसी ने कहा �क ये काव्य क� आकषर्ण शिक्त बढ़ाते 

ह�। भाव� के स्पष्ट�करण के �लए भी �कसी ने इन्ह� आवश्यक माना �कंतु अंततः 

भाव ह� रस है ऐसा मानते हुए बात अपनी जगह लौट आई। अपनी-अपनी 

मान्यताओं, �वचार�, दृिष्टकोण के अनुरूप अलंकार �सद्धांत क� प्र�तष्ठा बनी 

रह�। यह प्रासं�गकता नई क�वता तक �नरंतर जार� है। 

4.5  अलंकार� का वग�करण 

काव्यशास्त्र के �ेत्र म� अलंकार� का सवर्प्रथम �ववेचन हम� भरतमु�न के 

नाट्यशास्त्र म� उपलब्ध होता है। भरत ने अपने गं्रथ म� 'उपमा, रूपक, द�प्रक एवं 

यमक' इन चार अलंकार� का उल्लेख �कया है। उपमा के पांच भेद� का उल्लेख 

भी भरत ने �कया है तथा 'अन्य भेद भी हो सकते ह�' का संकेत भी �दया है। 

'यमक' के भी अनेक भेद� का उल्लेख �मलता है। भरत के पश्चात भामह और 

दंडी न ेअनेक अलंकार� को �चिह्नत �कया तथा उनके ल�ण� एवं उदाहरण� का 

�वस्तार से �ववेचन �कया। इन्ह�ने अलंकार� क� संख्या को चाल�स तक पहंुचा 

�दया। इतना ह� नह� ंदंडी ने यमक के तीन सौ पंद्रह भेद� का भी उल्लेख �कया 

है तथा उपमा के ब�ीस भेद बताए ह�। भामह क� तुलना म� दंडी ने अथार्लंकार� 
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का �वस्तार से �ववचेन �कया थे। दोन� ह� आचायर् अलंकार के दो भेद-(1) 

शब्दालंकार और (2) अथार्लंकार प्रस्तुत कर चुके ह�। इनके पश्चात उ द्भट ने 

सवर्प्रथम अलंकार� का वगर् �वभाजन �कया। इन्ह�ने 'इकताल�स' अलंकार� का 

�ववेचन �कया है। र��तवाद� वामन ने केवल ब�ीस अलंकार� का �ववेचन �कया 

है। अलंकारवा�दय� म� सवर्प्रथम 'रुद्रट' ने अलंकार� का साधार वग�करण करने 

का प्रयास �कया है। शब्दालंकार एवं अथार्लंकार। रुद्रट ने लगभग �छयासठ 

अथार्लंकार� एवं पाचं शब्दालंकार� का �ववेचन अपने गं्रथ म� �कया है। रुद्रट के 

पश्चात मम्मट के अलंकार �ववेचन को काव्यशास्त्र म� अत्य�धक महत्व �दया 

जाता है। इन्ह�ने छह शब्दालंकार� और इकसठ अथार्लंकार� का �ववेचन �कया है। 

रुय्यक के अनुसार अलंकार� का वग�करण इस प्रकार है- (1) शब्दालंकार, (2) 

अथार्लंकार। अथार्लंकार को पनुः पांच वग� म� �वभािजत �कया गया है- (1) 

सादृश्य मूलक, (2) �वरोध मूलक, (3) श्रृंखला मूलक, (4) न्याय मूलक और (5) 

गूढ़ाथर्प्रती�त मूलक। 

4.6 प्रमुख अलंकार  

(1) शब्दालंकार-शब्दालंकार वहां होते ह�, जहां कथन का चमत्कार उसम� प्रयुक्त 

शब्द� क� आव�ृ� पर �नभर्र करता है। य�द उिक्त म� से संबद्ध शब्द� को हटा 

कर उनके पयार्यवाची शब्द उिक्त म� रख �दए जाएं तो उिक्त का वह चमत्कार 

भी समाप्त हो जाता है। अतः शब्द पर ह� आधा�रत होने के कारण इन्ह� 

शब्दालंकार कहा जाता है। इनम� प्रमुख अलंकार ह�- अनुप्रास, यमक, 

पुनरुक्तवदाभास, श्लेष, वक्रोिक्त आ�द। 

(2) अथार्लंकार-अथार्लंकार वहां होते ह�, जहां अलंकार का स�दयर् शब्द पर �नभर्र 

न कर उसके अथर् पर �नभर्र करता है। �कसी शब्द के स्थान पर उसके पयार्यवाची 

शब्द का प्रयोग कर �दए जाने पर भी उसका अलंकारत्व यथावत ्बना रहता है। 

अतः ऐसे अलंकार� को अथार्लंकार क� सं�ा से अ�भ�हत �कया जाता है। इन 

अलंकार� को �नम्न�ल�खत पांच वग� म� �वभाजत �कया गया है- 
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• सादृश्यमूलक अथार्लंकार इस वगर् म� व ेअलंकार आते ह� िजनम� सादृश्य न होन े

पर प्रस्तुत और अप्रस्तुत के सादृश्य का �नरूपण �कया जाता है। 

• �वरोधमूलक अथार्लंकार जहा ंप्रस्तुत और अप्रस्तुत म� �वरोध का चमत्कार पूणर् 

कथन होता है वहां �वरोध मूलक अलंकार होते ह�। इसम� �वरोध क�व किल्पत 

होता है वास्त�वक �वरोध नह�ं होता। ऐसी उिक्तय� म� �वरोध प्रतीत होत ेह� शातं 

हो जाता है और �वरोध क� शां�त ह� उिक्त का चमत्कार होता है। यह दृश्य ठ�क 

इस प्रकार का होता है जैसे �क बादल� म� �ण भर को चमक कर �बजल� �छप 

जाती है। िजस प्रकार �बजल� क� ��णक चमक दशर्क� को चमत्कृत कर देती है, 

उसी प्रकार अप्रस्तुत का ��णक �वरोध काव्य र�सक� को चमत्कृत कर देता है। 

(2) उपमेयोपमा-जहां पर उपमेय और उपमान परस्पर एक दसूरे के उपमेय और 

उपमान बन जात ेह�. वहां उपमेयोमपा अलंकार होता है। वस्तुतः यहां पवूर् क�थत 

उपमेय उ�र कथन म� उपमान और पूवर् क�थत उपमान उ�र कथन म� उपमेय 

बन जाता है अथार्त लेखक क� दृिष्ट म� उन दोन� के अ�त�रक्त उनक� समता 

के �लए कोई तीसर� वस्तु नह� ंहोती, जैसे 'वे तुम सम तुम उन सम स्वामी।' 

उक्त पद के पूवर् कथन म� व ेउपमेय ह� और तुम उपमान �कंतु उ�र कथन म� 

तुम उपमेय बन जाता है और 'उन' उपमान बन जाता है। इस कारण यह 

उपमेयोपमा अलंकार है। अन्य उदाहरण-राम के समान, शंभू, शंभू सम राम है। 

(3) अनन्वय-अनन्वय अलंकार वहां होता है, जहां उपमेय को ह� उपमान के रूप 

म� प्रस्तुत �कया जाए। इसका तात्पयर् यह है �क रचनाकार कायर् �वषय क� 

उत्कृष्टता �सद्ध करने के �लए यह बताना चाहता है �क �वश्व म� दसूर� ऐसी 

कोई वस्त ुनह� ंहै, जो उस वस्तु क� समता कर सके। इस�लए उपमेय को ह� 

उपमान बना �दया जाता है। उदाहरण- 

'उपमान �वह�न रचा �व�ध न,े बस भारत के सम भारत है।' 



 
1MAHIN 3  : भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र - I             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)                     

  

 अलंकार �सद्धांत   80 | P a g e  

उक्त पद्य म� भारत क� उत्कृष्टता �सद्ध करन ेके �लए क�व ने भारत उपमेय 

के �लए भारत उपमान का ह� वणर्न �कया है अतः यहां अनन्वय अलंकार है। 

अन्य उदाहरण- 

'सुंदर नंद�कशोर से, सुंदर नंद�कशोर ।' 

(4) उदाहरण-जहा ंपहले �कसी सामान्य बात का कथन �कया जाए और �फर उसे 

स्पष्ट करने के �लए उसी सामान्य के एक अंश �वशेष का वाचक शब्द� के द्वारा 

�नरूपण कर उनका अवयवावयवी भाव प्रकट �कया जाए वहा ंउदाहरण अलंकार 

होता है। इसम� उपमेय वाक्य प्रधान होता है- 

नीक� पै फ�क� लगै, �बन अवसर क� बात। 

जैसे वणर्न युद्ध म�, रस श्रृंगार न सुहात ।। 

(5) प्रतीप 'प्रतीप' का अथर् होता है �वपर�त। इसका अथर् यह हुआ �क यह अलंकार 

उपमा से �वपर�त अथार्त ्उलटा होता है। अतः इसको इस प्रकार प�रभा�षत �कया 

जा सकता है �क जहां प्र�सद्ध उपमान का उपमेय क� तुलना म� अपकषर् �दखाया 

जाता है वहां प्रतीप अलंकार होता है। उदाहरण-उस तपस्वी से लंबे ये देवदारू दो 

चार खड़।े कामयानी (6) व्य�तरेक-जहा ंगुणा�धक्य के कारण उपमान क� तुलना 

म� उपमेय का उत्कषर् व�णर्त होता है, वहा ंव्य�तरेक अलंकार होता है। वय�तरेक 

का अथर् होता है उत्कषर् या आ�धक्य। अतः इस अलंकार के माध्यम से उपमेय 

का उत्कषर् प्रद�शर्त �कया जाता है। जैसे- 

�सय मुख सरद कमल िज�म �क�म क�ह जाय। �न�स म�लन वह, �न�स �दन 

यह �वगसाय ।। 

(बरवै रामायण) 

 

(7) स्मरण-जहां पहले से देखी हुई या अनुभव क� हुई वस्तु का उसी के सदृश 

�कसी अन्य वस्तु को देखकर या अनुभव कर, स्मरण हो आने का वणर्न हो, 

वहां स्मरण अलंकार होता है। जैसे-  
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भएउ कोलाहलु नगर मंझार� 

आवा क�प लंका जे�ह जार�। 

(8) असम-जहा ंउपमेय के समान �कसी उपमान के �नषेध का वणर्न हो, वहां 

असम अलंकार होता है। 'असम' का अथर् होता है िजसके समान कोई अन्य न 

हो। जैसे- 

फलराज रसाल समान कह�ं। फल और, मनोहर एक नह�ं।। 

(9) रूपक-जहां उपमेय का कथन कर उसका उपमान के साथ अभेद आरो�पत 

�कया गया हो, वहा ंपर रूपक अलंकार होता है। रूपकं अलंकार म� उपमेय पर 

उपमान का आरोप कर �दया जाता है अथार्त उपमेय को ह� उपमान बता �दया 

जाता है या समझ �लया जाता है। जैसे-मुख चांद है। इस वाक्य म� मुख को चांद 

बता �दया गया है। रूपक अलंकार 

के तीन भेद होते ह�- (1) �नरंग रूपक, (2) सांग रूपक (3) परंप�रत रूपक। 

• �नरंग रूपक जहां केवल उपमेय म� उपमान का आरोप �कया जाता है, वहां 

�नरंग रूपक अलंकार होता है। प्रत्येक वस्तु मूल होती है और उसके अंग भी 

होते ह�। मूल वस्तु को 'अंगी' कहा जाता है। '�नरंग' शब्द का अथर् ह� होता है 

'अंग र�हत'। कुछ �वद्वान इसे �नरवयव रूपक भी कहते ह�। जैसे- 

�वधु वदनी सब भां�त संवार�। सोह न वसन �बना वर नार�। 

• सांग रूपक-जहां पर उपमेय के सभी अंग� अथवा अवयव� पर उपमान के सभी 

अंग� या अवयव� का आरोप व�णर्त हो, वहां पर सांग रूपक अलंकार होता है। 

इस अलंकार-रूप म� अंग� स�हत अंगी उपमेय पर अंग� स�हत अंगी उपमान का 

आरोप �कया जाता है। इसम� 

अनेक आरोप व�णर्त होते ह�, जैसे- 

बीती �वभावर� जाग र�,  

अंबर पनघट म� डुबो रह�।  

तारा-घट ऊषा-नागर�। 
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इन पंिक्तय� म� अंबर म� पनघट का, तारे म� घट का और ऊषा म� संुदर� का 

आरोप �कया गया है। यहां पर प्रातःकाल के आकाश, तारा और ऊषा का कुएं के 

पनघट, घट और नागर� पर आरोप कर रा�त्र के बीतने और प्रातः काल के 

आगमन का वणर्न �कया गया है। अतः समस्त अंग� पर आरोप क�थत होने से 

यहा ंपर सांग रूपक अलंकार है। सांग रूपक के पुनः दो भेद �कए जाते ह�- (1) 

समस्त वस्तु �वषय और (2) एकदेश�वव�तर्। (1) समस्त वस्तु �वषय सागं रूपक 

अलंकार वहां होता है, जहां पर उपमेय और उपमान के समस्त अंग� का शब्द� 

के द्वारा कथन हो और (2) एकदेश�वव�तर् सांग रूपक अलंकार वहां होता है, 

जहां पर कुछ अंग� का तो शब्द द्वारा कथन कर �दया जाता है और कुछ का 

आ�ेप से या प्रसंग से ग्रहण �कया जाता है। 

• परंप�रत रूपक-जहां पर एक आरोप दसूरे आरोप का कारण होता है, वहां पर 

परम्प�रत रूपक अलंकार होता है। परंप�रत का अथर् होता है परंपरा या क्रम। इस 

प्रसंग म� कम से कम दो आरोप होते ह� िजनम� एक आरोप कारण होता है और 

दसूरा कायर्। कहने का तात्पयर् यह है �क एक आरोप कर देने के पश्चात दसूरे 

आरोप का �नरूपण करना आवश्यक हो जाता है। जैसे- 

राम कथा संुदर करतार�। संशय �बहग उड़ावन हार�। 

उपयुर्क्त चौपाई म� रामकथा पर करताल (ता�लय�) का आरोप �कया गया है और 

संशय पर प�ी का आरोप �कया गया है। यहां पर 'संशय-�वहग' आरोप कायर् है 

और 'रामकथा-करतार� आरोप', कारण है। अतः कायर् कारण क� परंपरा का �चत्रण 

होने के कारण यहां पर परंप�रत रूपक अलंकार है। 

परंप�रत रूपक अलंकार दो प्रकार का होता है- (1) िश्लष्ट परंप�रत रूपक और 

(2) अिश्लष्ट परंप�रत रूपक अलंकार। 

(10) उल्लेख-जहां एक वस्तु को अनके प्रकार से व�णर्त �कया जाए. वहा ंउल्लेख 

अलंकार होता है। इसके दो भेद होते ह�-1. प्रथम उल्लेख, 2. द्�वतीय उल्लेख। 
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प्रथम उल्लेख-जहां एक ह� वस्तु अनेक व्यिक्तय� द्वारा �भन्न-�भन्न दृिष्ट से 

देखी जाए अथवा व�णर्न �कया जाए वहा ंप्रथम उल्लेख होता है; जैसे 

गज र�क वदृ्धान ने, युव�तन ने श्रीकाँत । 

असुर-�तयन ह�र लखे, �र�सयाने नरकांत ।। 

िजस समय श्रीकृष्ण मथुरा म� प्र�वष्ट हुए तो वदृ्ध ना�रय� ने उन्ह� गज का 

उद्धार करने वाला, यवु�तय� न ेल�मीकांत, असुरपित्नय� न ेसा�ात �वष्णु समझा 

िजन्ह�न ेसक्रोध नरकासुर का वध �कया। अतः यहां श्रीकृष्ण का �व�भन्न दृिष्टय� 

से वग्रन होने के कारण प्रथम उल्लेख है। 

द्�वतीय उल्लेख-जहां पर एक वस्तु एक व्यिक्त द्वारा �व�भन्न दृिष्ट से देखी 

जाए अथवा व�णर्त हो, वहां द्�वतीय उल्लेख होता है; जैसे- 

तू रूप है �करन म�, स�दयर् है सुमन म�। तू प्रण है पवन म�, �वस्तार है गगन 

म�।। 

यहा ंक�व ने ईश्वर का �व�भन्न दृिष्टय� से अनेक रूप� म� उल्लेख �कया है, अतः 

यहा ंद्�वतीय उल्लेख है। 

(11) अपहृ�त-जहां उपमेय को नकार कर उपमान का आरोप �कया जाए वहां 

अपह्व�त अलंकार होता है। इसके छह भेद ह�- 

शुद्धापहृ�त-इसम� वास्त�वक उपमेय का �नषेध करके उपमान का आरोपण �कया 

जाता है; जैसे वे दो ओठ न थे, राधे, था एक फटा उर तेरा। 

यहां ओठ� का �नषेघ करके उर का आरोप �कया गया है। 

अभी उम्र कुल तेइस क� थी, मनुज नह�ं अवतार� थी। हमको जी�वत करने आई, 

बन स्वतंत्रता नार� थी। 

यहा ंल�मीबाई म� मनुजत्व का �नषेध करके उसके अवतार� होने क� स्थाना क� 

गई है। दसूीर पंिक्त म� कारण देने से यह हेत्वपहृ�त है। 

पयर्स्तापहृ�त-इसम� �कसी वस्तु के धमर् का �नषेध दसूर� वस्तु म� उसके आरोप 

के �लए �कया जाता है- 
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तेरे ह� भुज�न पर भूतल को भार, क�हबे को सेसनाग �दगनग �हमाचल है। 

यहां सेसनाग, �दगनाग का �नषेध कर उसका आरोप भुजबल पर �कया गया है। 

भ्रांतापहृ�त-इसम� सत्य बात प्रकट करके �कसी के भ्रम को दरू �कया जाता है- 

आनन ह�, अर�वदं न फूले, अ�लगंन भूल� कहा मंडरात हौ। बोलती बाल, न बाजती 

बीन कहा �सगरे मगृ घेर�त जात हौ।। यहां भ्रां�त क�व-किल्पत है। 

छेकापहृ�त - इसम� सत्य को �छपाकर असत्य के द्वारा भ्रां�त दरू करने का प्रयास 

होता है- 

आँख� अ�त सीतल भई, द�न्ह� ताप �नहा�र। क्य� स�ख पीतम को लखै, ना स�ख, 

स�स�ह ं�नहा�र ।। 

यहा ंएक सखी अन्य सखी के भाव से अनजान है और �प्रयतम दशर्न क� बात 

पूछती है �कंतु वह एकदम बात बदलकर चंद्रका क� बात करने को कहती है। 

कैतवापहृ�त-िजसम� उपमेय का स्पष्ट �नषेध न करके �मस, व्याज, छल आ�द 

शब्द� से �नषेध �कया जाए- 

य� ल�छराम छटा नख नौल तरंग�न गंग प्रभा फल पेनी। मै�थल� के चरनांबुज 

ब्याज लसै �म�थला जग मंजु �त्रवेनी ॥ 

यहां 'चरणोदक' का �नषेध 'व्याज' से �कया गया है। 

(12) संदेह-जहां �कसी वस्तु के संबंध म� अनेक वस्तुओं का संदेह हो और सादृश्य 

के करण अ�नश्चय बना रहे, वहां संदेह अलंकार होता है। प्राचीन काव्य म� यह 

संदेह �कंवा, ध�, �कध� आ�द तथा खड़ी बोल� के काव्य म� �क, क्या या तथा 

अथवा आ�द शब्द� द्वारा �कया जाता है। उदाहरण के �लए - 

मद भरे ये न�लन नयन मल�न ह�,  

अल्प जल म� या �वकल लघु मीन है। 

यहां 'नयन' के �वषय म� 'मीन' का संदेह होता है। 'या' संदेहवाचक शब्द का 

प्रयोग हुआ है। 
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(13) भ्रम या भ्रां�तमान-भ्रम का अथर् होता है �मथ्या �ान। जहां पर �कसी सदृश 

वस्तु म� अथार्त उपमेय म� अन्य वस्तु अथार्त उपमान के संुदर किल्पत �मथ्या 

�ान का वणर्न होता है, वहां पर भ्रम, भ्रां�त या भ्रां�तमान अलंकार होता है। 

उदाहरण- 

पाय महावर देन को नाइन बैठ� आय। 

�फ�र-�फ�र जा�न महावर�, एडी मीड़त जाय ।। 

- �बहार� 

यहा ंनाइन ने भ्रमवश एड़ी क� लाल� के कारण एड़ी को ह� महावर समझ �लया। 

(14) उत्पे्र�ा-जहां प्रस्तुत वस्तु म� अप्रस्तुत वस्तु क� संभावना अथार्त उत्कृष्ट 

कल्पना का वणर्न हो, वहां पर उत्पे्र�ा अलंकार होता है। उत्पे्र�ा का व्युत्प�� 

परक अथर् होता है �कसी वस्तु को उत्कट या प्रकृष्ट रूप से देखना। इसम� जनु, 

मान�, मनु, इव आ�द वाचक शब्द� का प्रयोग �कया जाता है। इसके पहले दो 

भेद �कए जाते ह� (1) वाच्या और (2) प्रतीयमान। वाच्या म� वाचक शब्द� का 

प्रयोग आवश्यक होता है जब�क प्रतीयमान म� व्यंग्य क� प्रधानता रहने के कारण 

वाचक शब्द� का अभाव पाया जाता है। वाच्योत्पे्र�ा के पुनः तीन भेद �कए जाते 

ह�- (1) वस्तूत्पे्र�ा, (2) हेतूत्पे्र�ा और (3) फलोत्पे्र�ा। उदाहरण- 

पंथ जात सोह�ह ंम�त धीरा। �ान भिक्त जनु धरे सर�रा। (मानस) 

(15) अ�तश्योिक्त 'अ�तश्योिक्त' का अथर् है उिक्त क� अ�तशयता अथार्त �कसी 

कथन को सामान्य रूप म� प्रस्ततु न कर उसे बढ़ा-चढ़ा कर प्रस्तुत �कया जाए 

वहां पर अ�तश्योिक्त अलंकार होता है। इसके प्रमुख छह भेद �कए ह�- (1) 

रूपका�तशयोिक्त, (2) भेदका�तशयोिक्त, (3) संबंधा�तशयोिक्त, (4) 

अक्रमा�तशयोिक्त, (5) चपला�तश्योिक्त और (6) अत्यंता�तश्योिक्त । 

• रूपका�तश्योिक्त 'देखो दो-दो मेघ बरसते, म� प्यासी क� प्यासी' यहां दो मेघ� 

के उपमान म� दो आंख� उपमेय हुई ह�। उपमेय का उपमान म� अध्यवसान हो 

जाने के कारण यहां रूपका�तश्योिक्त है। 
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• भेदका�तश्योिक्त जहा ंभेद न रहते हुए भी उपमेय म� चमत्कार लाने के �लए 

अन्य, और अ�नयार जैसे शब्द� का प्रयोग कर भेद स्था�पत �कया जाए वहां यह 

अलंकार होता है- 

सुनहंु सखा कह कृपा�नधाना। 

जे�ह जय होई सो स्यंदन आना ।। 

• संबधंा�तश्योिक्त-जहां पर संबधं� म� असंबंध और असंबंध� म� संबंध का वणर्न 

हो वहां पर यह अलंकार होता है। 

'जो संपदा नीच गहृ सोहा। सो �वलो�क सुरनायक मोहा।' - मानस 

• अक्रमा�तश्योिक्त-जहां क्रम नह�ं होता और क्रम का त्याग कर क�व कायर्-

कारण का अत्य�धक वणर्न करता है वहा ंयह होता है- 

'संधानेउ प्रभु �ब�सख कराला। 

उठ� उद�ध उर अंतर ज्वाला ॥ - मानस 

• चला�तश्योिक्त-जहां कारण को देखते ह� कायर् क� संपन्नता का वणर्न �कया 

जाए वहा ंयह अलंकार होता है- 

'तब �सव तीसर नयन उघारा। 

�चतवत काम भयउ ज�र छारा। - मानस 

• अत्यंता�तश्योिक्त-इसम� कारण के पहले ह� कायर् संपन्न हो जाता है। जैसे- 

हनुमान क� पूंछ म� लगन न पाई आग, लंका �सगर� जल गई गए �नसाचर 

भाग। 

(16) द�पक-जहां उपमेय और उपमान दोन� का एक धमर् के साथ संबंध �दखा 

कर वणर्न �कया जाता है वहा ंपर द�पक अलंकार होता है। जैसे- 

सेवक सठ नपृ कृपन कुनार�। 

कपट� �मत्र सूल-सम चार� ॥ (मानस) 

(17) प्र�तवस्तूपमा-जहा ंएक वाक्याथर् का दसूरे वाक्याथर् के साथ �बना वाचक 

शब्द के सादृश्य का वणर्न हो तथा एक ह� समान धमर् का पथृक-पथृक शब्द� के 
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द्वारा कथन हो वहां प्र�तवस्तुपमा अलंकार होता है। प्र�तवस्तूपमा का अथर् होता 

है- 'प्र�तवस्तु' अथार्त प्रत्येक वाक्य के अथर् म� उपमा का समावेश �कया गया हो। 

इस अलंकार म� दो वाक्य होत ेह�- (1) उपमेय वाक्य और (2) उपमान वाक्य। 

दोन� वाक्य� का एक ह� समान धमर् होता है। (3) समान धमर् का कथन पथृक-

पथृक शब्द� द्वारा �कया जाता है और (4) इसम� सादृश्य, साधम्यर् के द्वारा ह� 

नह�ं अ�पतु वैधम्यर् के द्वारा भी �नरू�पत होता है। उदाहरण- 

सठ सुधर�ह ंसत्संग�त पाई। परस-परस कुधात सुहाई ॥ (मानस) 

(18) दृष्टांत जहां दो वाक्याथ� म� आए उपमेय और उपमान के समान धम� म� 

�बबं- प्र�त�बबं भाव संबंध हो, वहां दृष्टांत अलंकार होता है। उपमेय वाक्य म� 

एक सामान्य बात कह� जाती है �कंतु उपमान वाक्य म� कोई उससे �मलता-

जुलता दृष्टांत प्रस्तुत �कया जाता है जो उपमेय वाक्य के कथन क� पुिष्ट करता 

है। दृष्टांत यानी उदाहरण- 

करत-करत अभ्यास के जड़म�त होत सुजान। रसर� आवत जात त,े �सल पर 

परत �नसान।।(वृंद) 

(19) �नदशर्ना-दो वाक्य� म� परस्पर संभव और असंभव संबंध होने पर भी उपमा 

के द्वारा उनम� संबंध क� कल्पना करना �नदशर्ना अलंकार होता है। �नदशर्ना का 

अथर् भी दृष्टांत होता है �कंतु इसम� �निश्चत रूप से सादृश्य का अ�भव्यंजन 

�कया जाता है। उसम� संभव क� अ�भव्यिक्त क� जाती है। उदाहरण- 

 

सो धनु राज कंुअर कर देह�ं। 

बाल मराल �क मंदर लेह�ं ॥ - मानस 

फल क� समानता के कारण असंभव संबंध स्था�पत �कया गया है। 

(20) श्लेष श्लेष अलंकार दो प्रकार का होता है-शब्द श्लेष और अथर् श्लेप। 

• शब्द श्लेष-शब्द श्लेष अलंकार वहां होता है, जहां अलंकार का स�दयर् शब्द 

�वशेष पर आधा�रत हाता है। य�द उस शब्द के स्थान पर कोई दसूरा उसका 
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पयार्यवाची शब्द रख �दया जाए तो श्लेष अलंकार वहा ंपर नह�ं रहेगा। शब्द 

श्लेष के दो भेद होते ह�-(1) अभंग श्लेष और (2) सभंग श्लेष। अभंग श्लेष म� 

तो प्रयुक्त शब्द ह� एक से अ�धक अथ� का द्योतन कराने क� �मता रखता है। 

जैसे- 

तुम्हारा पी मुख वास तरंग आज बौरे भौरे सहकार। 

उपयुर्क्त पिंक्त म� बौरे शब्द म� श्लेष है इसके दो अथर् ह�- (1) फूल आना या 

बौर आना (2) मस्त होना। सहकार अथार्त आम व�ृ के प्रसंग म� पुिष्पत होना 

और भौरे के प्रसंग म� मस्त होना अथर् �लए जाएंगे। यहां पर एक ह� शब्द दोन� 

अथर् दे रहा है। अतः यहा ंपर अभंग श्लेष अलंकार है। य�द हम 'बौरे' शब्द के 

स्थान पर 'मंजर�' या 'मद' जैसे पयार्यवाची शब्द� का 'बौरे' शब्द के स्थान पर 

प्रयोग कर द� तो श्लेष अलंकार नह�ं रहेगा। अतः यह शब्द श्लेष है। 

जहां तक सभंग श्लेष का प्रश्न है, वहां पर शब्द का खंड करने पर दसूरा अथर् 

�नकलता है तथा शब्द के तोड़ने या भंग करने से दसूरा अथर् �नकलता है, इस�लए 

इसे सभंग श्लेष कहते ह�। जैसे- 

�चर जीवौ जोर� जुरै क्य� न स्नेह गंभीर। को घ�ट वह वषृभानुजा ए हलधर के 

वीर।। (�बहार�) 

उपयुर्क्त दोहे म� 'वषृभानुजा' और 'हलधर' शब्द� म� श्लेष अलंकार है। वषृभानुजा 

का अथर् है 'राधा जी' और 'हलधर के वीर' का अथर् है बलदेव जी के भाई अथार्त 

कृष्ण जी। दोन� का पे्रम गंभीर क्य� न हो, क्य��क दोन� म� कोई भी कम नह�ं 

है। इन दोन� शब्द� म� वषृभानु + जा (वषृभानु क� पुत्री) का अथर् है 'राधा' �कंतु 

'वषृभ अनुजा' (सं�ध �वच्छेद करने पर) का अथर् है बैल क� छोट� ब�हन अथार्त 

गाय। 'हल + धर' का अथर् हो जाएगा 'बैल' और इस प्रकार 'हलधर के वीर' का 

अथर् हुआ 'बैल का भाई अथार्त सांड'। इन पिंक्तय� म� प्रथम पंिक्त म� ह� सं�ध-

�वच्छेद से दसूरा अथर् आने से वह सभंग श्लेष का उदाहरण हुआ। 
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• अथर्श्लेष-अथर्श्लेष अलंकार वहां होता है जहां पर अथर् म� अलंकारत्व रहता है। 

य�द संबद्ध शब्द के स्थान पर उसका कोई भी पयार्यवाची शब्द रख द� तब भी 

श्लेष का स�दयर् बना रहे वहां पर अथर्श्लेष अलंकार रहता है। जैसे-'साधु च�रत 

सुभ स�रस कपासू। �नरस �वसद गुनमय फल जासू।' इस चौपाई म� 'नीरस, 

�वशद और गुणमय' तीन एकाथर्क शब्द� का प्रयोग �कया गया है जो साधु और 

कपास दोन� के प्रसंग म� अपना अथर् देते ह� जैसे कपास रुखी, उजले धागे वाल� 

होती है और साधुओं का च�रत्र (�वषय रस से) सूखा, �नमर्ल गुण वाला होता है। 

इस चौपाई म� 'नीरस और �वसद' शब्द� 'गुणमय' का प्रयोग �कया जाता है 

पयार्यवाची (रसह�न, �वस्ततृ) रख देने पर श्लेष क� स�ा बनी रहने से अथर् 

प्राबल्य �सद्ध होता है। अतः यहां अथर्श्लेष अलंकार है। 

(21) समासोिक्त अलंकार-जहां क�व के प्रस्तुत अथर् के अ�त�रक्त िश्लष्ट पद� 

या शब्द� के संगठन से कोई अप्रस्तुत भाव भी अनायास ह� प्रकट होता है, वहां 

समासोिक्त अलंकार जोता है, जैसे- 

जीवन के दा�न ह�, सुजान हौ, सरस अ�त । जगत के जीवन म�, आनन्द उमाहे 

हौ।। 

यहां जीवन शब्द अनेकाथर् सूचक तथा सरस शब्द भी दो अथ� का सूचक है। 

इससे इसम� अन्याथर् प्रतीत होता है। 

(22) अप्रस्तुत प्रशंसा अलंकार जहां अप्रस्तुत (उपमान) के द्वारा उपमेय का बोध 

कराया जाए, वहां अन्योिक्त अलंकार होता है। जैसे- 

न�ह ंपराग, न�ह ंमधुर मधु, न�ह ं�वकास इ�ह काल। अल� कल� ह� स� बंध्यो 

आगे कौन हवाल ।। 

यहा ंभौरे और कल� के माध्यम से प्रस्तुत राजा जय�सहं और उनक� नवोढ़ा पत्नी 

का बोध कराया गया है। अतः अन्योिक्त अलंकार है। 

�वरोधमूलक अलंकार 
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(23) �वरोधाभास-जहा ंपर �वरोध न होने पर भी �वरोध क� प्रती�त होती हो वहा ं

�वरोधाभास अलंकार होता है। उदाहरण- 

या अनुरागी �च� क� ग�त समुझे नह�ं कोय। 

ज्य�-ज्य� बूड़ ेस्याम रंग, त्य�-त्य� ऊजवल होय ॥ (�बहार�) 

(24) �वभावना अलंकार जहां कारण के अभाव म� ह� कायर् क� संपन्नता का 

वणर्न �कया गया हो, वहां �वभावना अलंकार होता है। उदाहरण- 

'�बनु पद चलै सुनै 

�बनु काना। 

कर �बनु करम करै �ब�ध नाना। (मानस) 

यह अलंकार दो प्रकार का होता है- (1) शाब्द� �वभावना, (2) आथ� �वभावना। 

• शाब्द� �वभावना-इसम� कारण के अभाव का शब्द के द्वारा कथन �कया जाता 

है। जैसे- '�नदंक �नयरे रा�खए, आंगन कुट� छवाय। 

�बन पानी साबुन �बना, �नमर्ल करै सुभाय 

 

यहां पानी और साबुन वस्त्रा�द क� मैल साफ करने के कारण ह� इनके अभाव म� 

�च� के �नमर्ल होने का वणर्न �कया गया है �क �नदंक को पास म� रखने से वह 

दोष� को उजागर करेगा िजससे व्यिक्त अपने दोष दरू कर लेगा। 

• आथ� �वभावना-यहा ंकारण का अभाव अथर् द्वारा क�थत होता है। जैसे- '�बनु 

पद चलै सुनै �बनु काना' अथर् के द्वारा ईश्वर क� म�हमा का पता चलता है �क 

उसक� कृपा से मनुष्य �बना पैर के चल सकता है तथा �बना कान के सुन सकता 

है। 

(25) �वशेषोिक्त अलंकार जैसा कहा जा चुका है, 'असंग�त' म� कारण और कायर् 

दोन� होते ह�, परंतु एक ह� जगह नह�ं, दरू-दरू, इसके �वपर�त जब कारण उपिस्थत 

होने पर भी कायर् नह�ं होता तब �वशेषोिक्त अलंकार होता है। जैसे- 

मूरख हृदय न चेत, जो गुरु �मलै �वरं�च सम। 
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फूल�ह फर�ह न बेत, जद�प सुधा बरस�ह ंजलद ॥ यहां �वरं�च समान गुरु क� 

प्रािप्त होने पर भी मूरख सचेत नह�ं हो रहा। अतार्त प्रबल 

और पूणर् कारण के रहने पर भी कायर् नह�ं हो रहा। 

(26) असंग�त अलंकार जहां कारण �कसी अन्य स्थल पर हो और कायर् क� 

�नष्प�� �कसी अन्य स्थल पर व�णर्त हो, वहा ंपर असंग�त अलंकार होता है। 

उदाहरण- 

'कोयल काल� मतवाल� है, आम्र मंजर� झूम रह�ं। 

यहा ंमस्ती कोयल म� है और आम्र मंजर� का झूमना �दखाया गया है। कायर् और 

कारण अलग-अलग जगह� पर िस्थत है। 

दृग उरझत टूटत कुटुम, जुरत चतुर संग प्री�त। पर�त गा�ंठ दरुजन हृदै, दई नई 

यह र��त॥ - �बहार� 

(27) �वषम अलंकार-जहां �वरोधाभास अलंकार म� ऐसे पदाथ� का एक-दसूरे म� 

संबंध कहा जाता है िजनम� वास्तव म� परस्पर भेद होता है, परंतु जब ऐसे दो 

पदाथ� का परस्पर संसगर् कराया जाता है िजनका संबंध अनु�चत होता है तब 

�वषम अलंकार होता है। जैसे- 

कहँ धनु कु�लसहँू चा�ह कठोरा, कहँ स्यामल मदृगुात �कसोरा ! - तुलसी 

'�शव' के कठोर 'धनुष' और 'राम' के कोमल 'तन' का संबंध होना अनु�चत लगता 

था परंतु यहां ऐसा कराया जा रहा है, अतः यह �वषम 'असमान' संयोग है। 

(28) कारणमाला-जहा ंश्रृंखला रूप म� व�णर्त पदाथ� का कायर् कारण भाव संबंध 

हो 

वहां कारणमाला अलंकार होता है। उदाहरण- 

�वद्या ते उपजै �वनय �वनय जगत-बस होय । जगत भये बस धन �मलै, धन 

ते धरम उदोत ॥ (ह�रा द्वारा उद्धतृ) 

इस अलंकार क� योजना दो म� कायर् (2) पूवर् पूवर् म� कायर् प्रकार से होती है- (1) 

पूवर्-पूवर् म� कारण तथा पर-पर पर पर म� कारण। 
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यहा ंपानी और साबुन वस्त्रा�द क� मैल साफ करने के कारण ह� इनके अभाव म� 

�च� के �नमर्ल होने का वणर्न �कया गया है �क �नदंक को पास म� रखने से वह 

दोष� को उजागर करेगा िजससे व्यिक्त अपने दोष दरू कर लेगा। 

• आथ� �वभावना-यहां कारण का अभाव अथर् द्वारा क�थत होता है। जैसे- '�बनु 

पद चलै सुनै �बनु काना' अथर् के द्वारा ईश्वर क� म�हमा का पता चलता है �क 

उसक� कृपा से मनुष्य �बना पैर के चल सकता है तथा �बना कान के सुन सकता 

है। 

(25) �वशेषोिक्त अलंकार जैसा कहा जा चुका है, 'असंग�त' म� कारण और कायर् 

दोन� होते ह�, परंतु एक ह� जगह नह�ं, दरू-दरू, इसके �वपर�त जब कारण उपिस्थत 

होने पर भी कायर् नह�ं होता तब �वशेषोिक्त अलंकार होता है। जैसे- 

मूरख हृदय न चेत, जो गुरु �मलै �वरं�च सम। 

फूल�ह फर�ह न बेत, जद�प सुधा बरस�ह ंजलद ॥ यहां �वरं�च समान गुरु क� 

प्रािप्त होने पर भी मूरख सचेत नह�ं हो रहा। अतार्त प्रबल 

और पूणर् कारण के रहने पर भी कायर् नह�ं हो रहा। 

(26) असंग�त अलंकार जहां कारण �कसी अन्य स्थल पर हो और कायर् क� 

�नष्प�� �कसी अन्य स्थल पर व�णर्त हो, वहा ंपर असंग�त अलंकार होता है। 

उदाहरण- 

'कोयल काल� मतवाल� है, आम्र मंजर� झूम रह�ं। 

यहा ंमस्ती कोयल म� है और आम्र मंजर� का झूमना �दखाया गया है। कायर् और 

कारण अलग-अलग जगह� पर िस्थत है। 

दृग उरझत टूटत कुटुम, जुरत चतुर संग प्री�त। पर�त गां�ठ दरुजन हृदै, दई नई 

यह र��त॥ - �बहार� 

(27) �वषम अलंकार-जहां �वरोधाभास अलंकार म� ऐसे पदाथ� का एक-दसूरे म� 

संबधं कहा जाता है िजनम� वास्तव म� परस्पर भेद होता है, परंतु जब ऐसे दो 
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पदाथ� का परस्पर संसगर् कराया जाता है िजनका संबंध अनु�चत होता है तब 

�वषम अलंकार होता है। जैसे- 

कहँ धनु कु�लसहँू चा�ह कठोरा, कहँ स्यामल मदृगुात �कसोरा ! - तुलसी 

'�शव' के कठोर 'धनुष' और 'राम' के कोमल 'तन' का संबंध होना अनु�चत लगता 

था परंतु यहां ऐसा कराया जा रहा है, अतः यह �वषम 'असमान' संयोग है। 

(28) कारणमाला-जहां श्रृंखला रूप म� व�णर्त पदाथ� का कायर् कारण भाव संबंध 

हो वहां कारणमाला अलंकार होता है। उदाहरण- 

�वद्या ते उपजै �वनय �वनय जगत-बस होय।  

जगत भये बस धन �मलै, धन ते धरम उदोत ॥ (ह�रा द्वारा उद्धतृ) 

इस अलंकार क� योजना दो म� कायर् (2) पूवर् पूवर् म� कायर् प्रकार से होती है- (1) 

पूवर्-पूवर् म� कारण तथा पर-पर पर पर म� कारण। 

शब्दालंकार - 

जहां पर अलंकार का चमत्कार अथर् पर �नभर्र न होकर शब्द पर �नभर्र करता 

है वहां पर शब्दालंकार होता है। 

(36) अनुप्रास-अनुप्रास का अथर् होता है बारंबार �नकट रखना अथार्त वण� का 

बार-बार प्रयोग। अलंकार रूप म� अनुप्रास क� प�रभाषा इस प्रकार क� जा सकती 

है �क वष� क� रसानुकूल बार-बार आव�ृ� करना ह� अनुप्रास अलंकार होता है। 

�वश्वनाथ ने इसके पांच प्रमुख भेद� का उल्लेख �कया है (1) छेकानुप्रास, (2) 

वतृ्यनुप्रास, (3) श्रुत्यनुप्रास, (4) अंत्यानुप्रास और (5) लाटानुप्रास। 

• छेकानुप्रास-जहा ंपर अनेक व्यजंन� क� एक बार स्पष्टतः एवं क्रमशः आव�ृ� 

क� गई हो, वहा ंछेकानुप्रास अलंकार होता है। इसे छेकानुप्रास इस�लए कहते ह� 

�क संभवतः अनुप्रास क� यह योजना छेक अथार्त �वदग्ध जन� को अ�धक �प्रय 

थी। अतः क�वय� ने इस अलंकार के पयार्प्त प्रयोग �कए ह�। जैसे- 

बंदौ गुरु पद पदमु परागा। सुरु�च सुवास सरस अनुरागा। (मानस) 

यहां प, सु, स, आ�द अनेक व्यंजन� क� एक-एक बार आव�ृ� क� गई है। 
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• वतृ्यनुप्रास-जहा ंपर वण� क� अथवा वणर् क� अनके बार आव�ृ� क� गई हो 

वहां पर वतृ्यानुप्रास अलंकार होता है। जैसे- 'कंकन �कंकनी नूपुर धु�न सु�न। 

कहत लखन सन राम हृदय गु�न।। (मानस) 

न, नी, �न क� आव�ृ� है। 

• श्रुत्यनुप्रास-जहां पर एक ह� उच्चारण स्थान से उच्च�रत होने वाले व्यजंन� म� 

समानता पाई जाती है, वहां पर श्रुत्यनुप्रास अलंकार होता है। जैसे- 

जा�ह जन पर ममता अ�त छोहू। जे�ह करुण क�र क�न्ह न कोहू।। (मानस) यहां 

'ह' क� चार बार और 'क' क� तीन बार आव�ृ� क� गई है। दोन� वष� का एक 

कंठ ह� उच्चारण स्थान है अतः श्रुत्यनुप्रास होगा। 

• अंत्यानुप्रास-जहां पर पद या पद के अंत म� सभी पद� म� समान स्वर और 

व्यंजन क� आव�ृ� क� जाती है, वहां अंत्यानुप्रास अलंकार होता है। �हदं� भाषा 

म� ऐसे पद्य� को तुकांत क�वता या तुकांत पद कहते ह�। यह आव�ृ� क्य��क पद 

के अंत म� होती है, इस�लए इसे अंत्यानुप्रास कहते ह�। जैसे- 

धीरज धरम �मत्र अरु नार�। आप�� काल पर�खए चार�। दोन� अधार्ल� म� 'र�' क� 

आव�ृ� है। (मानस) 

• लाटानुप्रास-जहां शब्द और अथर् क� समान रूप से आव�ृ� क� जाती है �कंतु 

अन्वय करने पर उनके अ�भप्राय म� �भन्नता आ जाती हो वहां लाटानुप्रास 

अलंकार होता है। जैसे- 

पूत कंपूत तो का धन संचै। पूत सपूत तो का धन संधै ॥ 'धन संचय' का रूप 

एवं अथर् दोन� बार समान है �कंतु तात्पयर् बदल गया है। 

 

(37) यमक अलंकार जहां साथर्क �कंतु �भन्नाथर्क या �नरथर्क वणर्-समुदाय क� 

एक से अ�धक बार आव�ृ� क� जाती है वहां पर यमक अलंकार होता है। जैसे- 

कनक-कनक त� सौ गुनी मादकता अ�धकाय। या खाए बौरात जग, वा पाये बौराय 

।। (�बहार�) 
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अथार्त एक ह� शब्द क� बार-बार आव�ृ� होती है �कंतु हर बार अथर् अलग होता 

है। जैसे-कनक का अथर् सोना और धतूरा दोन� ह�। 

(38) पुनरुक्तवदाभास-जहा ंपर �भन्न आकार वाले �कंतु समान अथर् वाले शब्द� 

का इस प्रकार प्रयोग �कया जाता है �क पुनरुिक्त न होने पर भी पुनरुिक्त का 

आभास होने लगता है, वहां पर पुनरुक्तवदाभास अलंकार होता है। जैसे- 

पयोधर बने उरोज उदार। (मानस) 

यहां 'पयोधर' और 'उरोज' एकाथर्क शब्द ह� िजनसे पुनरुिक्त का आभास होता है 

परंतु पयोधर म� माततृ्वकाल के स्तन� का व उससे पूवर् दगु्धह�न स्तन� का वणर्न 

होने से यह 'पुनरुक्तवत ्आभास' है। 

(39) वक्रोिक्त-यहा ंपर वक्रोिक्त को मात्र एक अलंकार के रूप म� ह� �वश्ले�षत 

�कया जा रहा है। जहां पर श्लेष या काकु के द्वारा वक्ता द्वारा अ�भपे्रत अथर् 

ग्रहण न कर श्रोता उसे �कसी अन्य अथर् म� ग्रहण करता है और वह चमत्कारपूणर् 

होता है तो वहा ंपर वक्रोिक्त अलंकार होता है। जैसे- 

एक कबूतर देख हाथ म� पूछा कहां अपर है। उसने कहा अपर कैसा? उड़ है गया 

सपर है। (भक्त) 

यहां 'अपर' शब्द का तात्पयर् 'दसूरा कबूतर' था �कंतु श्रोता ने उसका तात्पयर् 

�बना पर वाला समझा और कहा �क वह 'सपर' यानी पंख वाला था, उड़ गया। 

उभयालंकार या �म�श्रत अलंकार - 

इस वगर् के अंतगर्त ऐसे कथन� को �लया जाता है, िजनम� एका�धक अलंकार� 

का �मश्रण या सिम्मलन रहता है। कुछ आचायर् इन्ह� उभयालंकार कहते ह�। 

उभयालंकार से तात्पयर् होता है िजस कथन म� शब्दालंकार और अथार्लंकार दोन� 

का प्रयोग �कया गया हो। 

(40) संसिृष्ट अलंकार जब दो या दो से अ�धक शब्दाल ङ्कार या अथर्लङ् ङ्कार 

�कसी काव्य म� �म�श्रत होते ह� तब इसे संसिृष्ट कहा जाता है। संसिृष्ट तीन 

प्रकार क� होती है- 
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1. शब्दाल ङ्कार-इसम� शब्दाल ङ्कार� का मेल होता है। 

2. अथार्ल ङ्कार-इसम� कई अथर्लङ् ङ्कार� का मेल होता है। 

3. शब्दाथार्ल ङ्कार-इसम� शब्द एवं अथर् दोन� प्रकार के अलंकार �मले होते ह�। 

शब्दाल ङ्कार संसिृष्ट का उदाहरण-  

द�रघ सांस न ले�ह दखु, सुख सांई�ह ंन भूल।  

दई दई क्य� करत है, वई दई, सु कबूल।। 

इसम� द�रघ दखु, सुख सांई�ह ंआ�द म� छेकानुप्रास और दई म� यमक (दई दैव, 

दई �दया) होने के कारण दो शब्दालङ् कार एकत्र ह�। ये दोन� अलग-अलग स्पष्ट 

�व�दत होते ह�। अतः यहां संसिृष्ट शब्दाल ङ्कार है। 

अथार्ल ंकार संसिृष्ट का उदाहरण- 

क�र कै कागर ज्य� नपृ चोर �वभूषण उप्पम अंग�न पाई। औध तजी मग बास 

के रूख ज्य�, पंथ के साथी ज्य� लोग लुगाई। संग सुबंधु पुनीत �प्रया, मनो धमर् 

�क्रया ध�र देह सुहाई। रािजवलोचन राम चले तिज बाप को राज बटाऊ क� नाई। 

इसम� उपमा और उत्पे्र�ा दोन� अथार्ल ङ्कार क� संसिृष्ट है। 

शब्दाथार्ल ङ्कार क� संसिृष्ट है- 

सम सुबरन सुषमाकर सुखद न थोर। सीय अंग स�ख कोमल कनक कठोर। 

इसम� अनुप्रास शब्दाल ङ्कार है और व्य�तरेक अथार्ल ङ्कार भी है। इस�लए यहां 

शब्दाथार्ल ङ्कार संसिृष्ट है। वे दोन� ह� यहां अलग-अलग स्पष्ट रूप से देखे जा 

रहे ह�। 

(41) संकर-जब एक ह� छंद म� अनेक अलंकार� का सम्मेलन नीर-�ीर न्याय से 

अथार्त परस्पर सापे� रूप से हो, वहां संकर अलंकार होता है। "िजस प्रकार एक 

ह� पात्र म� रखे हुए �तल� और चावल� म� परपर अभेद संबंध हो जाता है, उसी 

प्रकार संकर अलंकार म� प्रयुक्त अनेक अलंकार परस्पर सापे� लगते ह�। जैसे- 

बीती �वभावर� जाग र�। अंबर पनघटन म� डुबो रह� तारा घट ऊषा नागर�। 

खगकुल कुल-कुल सा बोल रहा �कसलय का अंचल डोल रहा, लो यह ल�तका भी 
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भर लाई मधु मुकुल नवल रस-गागर�। अधर� म� राग अमन्द �पये- अलक� म� 

मलयज बंद �कये, तू अब तक सोई है आल� आंख� म� भरे �वहाग र�। 

क�ववर प्रसाद क� इन पंिक्तय� म� ऊषा का वणर्न है तथा सुप्त ना�यका का 

उद्बोधन अप्रस्तुत है। अतएव समासोिक्त है। साथ ह� क�व ने अंबर को पनघट 

तार� का घट, ऊषा क� नागर�, मुकुल को गागर कहकर उपमेय और उपमान म� 

अभेद अरो�पत �कया है, अतः सांग रूपक है। बीती �वभावर�, मधु-मुकुल म� 

अनुप्रास है। खगकुल कुल-कुल म� यमक है। अधर� म� अमंद राग पीना, अब तक 

सोते रहने म� हेतु है, अतः काव्य�लगं अलंकार है। क्य��क इसम� हेतु प्रद�शर्त 

�कया जाता है, �कंतु अंगी रूपक अलंकार है। अन्य अलंकार अंग-रूप म� है। अतः 

इन पंिक्तय� म� अनुप्रास, यमक समासोिक्त, काव्य�लगं मुख्य रूपक अलंकार का 

उपकार करते ह�, िजनसे इनका संकर है। 

(42) मानवीकरण-जहां पर अमूतर् भाव� का मूत�करण कर के और जड़ पदाथ� 

का चेतनवत वणर्न �कया जाता है वहा ंमानवीकरण अलंकार होता है। कहन ेका 

तात्पयर् यह है �क जहां अमूतर् अथवा जड़ पदाथ� का मानवीय चेष्टाओं क� तरह 

चेष्टाए ंकरते हुए वणर्न �कया जाता है वहां पर मानवीकरण अलंकार होता है, 

जैसे- 

उधो! मन नाह�ं दस-बीस। 

एक हुतो सो गयो स्याम संग को आराधे ईस ॥ (सूरदास) 

यहां अमूतर् मन को स्याम के साथ चला गया कहना उसका मानवीकरण करना 

है। क्य��क गमन करना मानवीय कायर् है। 

(43) ध्वन्याथर् व्यंजना अलंकार-काव्य रचना म� कई बार इस प्रकार के शब्द� का 

प्रयोग होता है िजनक� ध्व�न ह� उन शब्द� के अथर् को भी ध्व�नत या व्यंिजत 

करती है। इस अलंकार के अंतगर्त भाषा क� ध्वन्यात्मकता का �वशषे महत्व 

रहता है। उदाहरण के �लए- 

कंकन �कं�क�न नूपुर धु�न सु�न । 
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इस पंिक्त म� 'कंकन', '�कं�क�न' आ�द शब्द ध्वन्यात्मक ह� और अथर् काद्योतन 

भी करते ह�, अथार्त इन शब्द� म� '�कं�क�न' (रघनी) और 'कंकन' (कंगन) के 

बजने क�-सी ध्व�न �नकलती है। 

(44) �वशेषण �वपयर्य अलंकार जब �कसी �वशेषण को उसके �वशेष्य से न 

जोड़कर �कसी दसूरे शब्द का �वशेषण बना �दया जाए, तो इसे �वशेषण-�वपयर्य 

अलंकार कहा जाता है। 

जयशंकर प्रसाद क� �नम्न�ल�खत पंिक्त �वशेषण-�वपयर्य का उदाहरण है- 

कुसुम�त कंुज� म� थे पुल�कत, पे्रमा�लगंन हुए �वल�न। 

यहां 'पे्रमा�लगंन' का �वशेषण 'पलु�कत' है। वास्तव म� 'पुल�कत' �वशेषण व्यिक्त 

का ह� हो सकता है, 'पे्रमा�लगंन' का नह�ं। 

�नष्कषर्-अलंकार �सद्धांत का काव्यशास्त्र म� काव्य ल�ण के रूप म� �वशेष महत्व 

है। यह सत्य है �क यह काव्यात्मा नह�ं हो सकता, साध्य नह�ं हो सकता। यह 

साधन मात्र है �कंतु रस का सहयोगी हो सकता है। काव्य के �लए �कसी आचायर् 

ने काव्य पुरुष कहा, �कसी ने क�वता का�मनी...। काव्य पुरुष हो या क�वता 

का�मनी दोन� ह� दृिष्टय� से उनके �लए आत्मा रस है और अलंकार उनके 

शोभाधायक धमर् ह�। काव्य क� शोभा बढ़ाने के �लए अलंकार का उपयोग �कया 

जाता है यह उपयो�गता तो �सद्ध है ह� इसके अ�त�रक्त अलंकार काव्य का 

ऐसा ल�ण है जो इसे वक्रोिक्त और ध्व�न से भी जोड़ता है। रस तो काव्य क� 

आत्मा है ह�, औ�चत्य आत्मा क� भी आत्मा है। ले�कन जहां तक वक्रोिक्त का 

प्रश्न है वह भी अलंकार है। यह शब्दालंकार तथा अथार्लंकार दोन� म� सिम्म�लत 

है। वक्रोिक्त यानी व्यंग्याथर् व्यंजना जो�क उ�म ध्व�न है। इससे �न�मर्त काव्य 

उ�म काव्य क� शे्रणी म� आता है। अतः अलंकार �सद्धांत क� उपयो�गता वक्रोिक्त 

एवं ध्व�न �सद्धांत को जानने के साथ-साथ पूरे काव्यशास्त्र क� म�हमा को 

जानने के �लए भी है। अलंकार के भेद असंख्य ह� क्य��क यह अंतबार्ह्य क� 

शोभा को बढ़ाने वाला ल�ण है। शब्द क�, अथर् क�, भाव क� शोभा बढ़ाते हुए 
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यह भेदोपभेद होते जाना स्वाभा�वक है। काव्यशास्त्रीय जगत म� अलंकार �सद्धांत 

वस्तुतः स्वय भी अलंकार ह� है। 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

नीचे �दए गए प्रत्येक कथन को ध्यानपूवर्क पढ़� और सत्य अथवा असत्य का 

चयन कर� - 

1. काव्यशास्त्र म� 'रस' को काव्य क� आत्मा माना जाता है। (सत्य/असत्य) 

2. '�वपर�त प्रकृ�त' अलंकार को उलटबास का उदाहरण माना जाता है। 

(सत्य/असत्य) 

3. 'काव्यशास्त्र' केवल क�वता से संबं�धत है, गद्य सा�हत्य से नह�ं। 

(सत्य/असत्य) 

4. 'उपमेय' और 'उपमान' अलंकार एक ह� होते ह�। (सत्य/असत्य) 

4.7 सार सं�ेप  

अलंकार �सद्धांत काव्यशास्त्र म� एक महत्वपूणर् �वचारधारा है, जो काव्य के 

स�दयर् को बढ़ाने वाले तत्व� का �वश्लेषण करता है। इस �सद्धांत के अनुसार, 

काव्य क� आत्मा 'अलंकार' है, जो काव्य के प्रत्येक अंश को आकषर्क और 

प्रभावशाल� बनाता है। इसे दो प्रमुख रूप� म� देखा जाता है: शब्दालंकार और 

अथार्लंकार। शब्दालंकार वह तत्व है जो काव्य को बाह्य रूप से सजाता है, 

जब�क अथार्लंकार उस काव्य के आंत�रक अथर् को संुदर और भावनात्मक बनाता 

है। भामह, जो इस �सद्धांत के प्रमुख प्रवतर्क माने जाते ह�, ने काव्य को एक 

सम्पूणर् रूप म� देखा और कहा �क �बना अलंकार के काव्य का अिस्तत्व अधूरा 

है। उनके अनुसार, 'वक्रोिक्त' और 'अ�तशयोिक्त' ह� काव्य का मुख्य अलंकार ह�, 

जो काव्य म� �व�शष्टता और चमत्कार� प्रभाव लाते ह�। भामह का कहना था �क 

अलंकार काव्य का वह� तत्व है, जो उसे जीवन और �व�वधता प्रदान करता है। 



 
1MAHIN 3  : भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र - I             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)                     

  

 अलंकार �सद्धांत   100 | P a g e  

दंडी ने भी काव्य म� अलंकार� क� महत्वपूणर् भू�मका को स्वीकार �कया और इसे 

काव्य स�दयर् बढ़ान ेवाले धम� के रूप म� माना। उन्ह�ने रस� को भी अलंकार के 

रूप म� स्वीकार �कया और काव्य के �व�भन्न तत्व� को अलंकार� म� समा�हत 

�कया। 

वामन, जो �क काव्यशास्त्र म� तीसरे प्रमुख �वचारक मान ेजाते ह�, ने अलंकार 

को काव्य के स�दयर् म� अ�तशयता लाने वाले एक सहायक तत्व के रूप म� देखा। 

उन्ह�ने इसे काव्य क� शोभा बढ़ाने वाले धम� का सहायक बताया, ले�कन साथ 

ह� यह भी माना �क काव्य स�दयर् का मुख्य स्रोत गुण ह�, जो काव्य म� स्थायी 

होते ह�। उनके अनुसार, अलंकार काव्य म� स�दयर् का रूपांतरण करता है, ले�कन 

अकेला यह स�दयर् सजृन के �लए पयार्प्त नह�ं होता। 

कुल �मलाकर, अलंकार �सद्धांत काव्यशास्त्र म� काव्य के स�दयर् और अथर् के 

�वस्तार का महत्वपूणर् माध्यम है। इसके अध्ययन से हम काव्य म� अलंकार� क� 

भू�मका और उनके �व�भन्न प्रकार� का गहरा समझ प्राप्त कर सकते ह�, जो 

काव्य को न केवल शािब्दक रूप से, बिल्क भावनात्मक रूप से भी समदृ्ध करते 

ह�। 

 

 

 

 

4.8 मुख्य शब्द 

• शब्दालंकार: वह अलंकार जो शब्द� के रूप, ध्व�न, और संरचना से संबं�धत 

होता है। इसम� अनुप्रास, उत्पे्र�ा, और अन्य शािब्दक स�दयर् शा�मल होते 

ह�। 

• अथार्लंकार: यह काव्य के भीतर �छपे अथर् और उनक� संुदरता से जुड़ा होता 

है, जैसे उत्पे्र�ा, व्य�तक्रम आ�द। 
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• वक्रोिक्त: शब्द� का एक �वशेष रूप या वक्रता, जो अथर् को घुमा देती है, 

और काव्य म� नयापन और संुदरता उत्पन्न करती है। 

• अ�तशयोिक्त: �कसी वस्तु या �वचार का अत्य�धक बढ़ा-चढ़ा कर वणर्न 

करना, जो काव्य म� �वशेष प्रभाव डालता है। 

• काव्यधमर्: काव्य के वे गुण या ल�ण जो उसे संुदर, पे्ररणादायक और 

प्रभावशाल� बनाते ह�। इसम� रस, अलंकार, गुण आ�द शा�मल ह�। 

• दंडी: काव्यशास्त्र म� एक महत्वपूणर् �वचारक, िजन्ह�ने अलंकार को काव्य 

स�दयर् के मुख्य तत्व के रूप म� माना। 

• वामन: काव्यशास्त्र म� एक और प्रमुख �वचारक िजन्ह�ने काव्य म� अलंकार� 

क� भू�मका को सहायक माना, ले�कन मुख्य स�दयर् को गुण� म� देखा। 

4.9 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. सत्य 

उ�र: 2. असत्य 

उ�र: 3. असत्य  

उ�र: 4. असत्य 
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4.11 अभ्यास प्रश्न  

1. अलंकार के �व�भन्न प्रकार� का वणर्न क�िजए। इनम� से प्रत्येक अलंकार 

के उदाहरण प्रस्तुत कर�। 

2. काव्य म� रस और अलंकार के महत्व को समझाइए। दोन� के बीच संबंध 

स्पष्ट कर�। 

3. वक्रोिक्त और अ�तशयोिक्त के बीच अंतर को स्पष्ट कर�। उदाहरण� के 

माध्यम से इनका �वश्लेषण क�िजए। 

4. 'शब्दालंकार' और 'अथार्लंकार' के अंतर को समझाइए। इन दोन� के प्रभाव 

को काव्य म� कैसे देखा जाता है? 

5. 'काव्यधमर्' के �सद्धांत पर चचार् कर�। यह काव्य के स�दयर् और प्रभाव को 

कैसे प्रभा�वत करता है? 
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इकाई 5  

र��त �सद्धांत  
5.1  प्रस्तावना  

5.2  उद्देश्य 

5.3  र��त का स्वरुप  

5.4  र��त एव ंशैल�  

5.5  काव्य गुण 

5.6  र��त �सद्धांत क� प्रमुख स्थापनाए ं

5.7  सार – सं�ेप 

5.8  मुख्य शब्द 

5.9 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

5.10 संदभर् गं्रथ सूची 

5.11 अभ्यास प्रश्न 

 

5.1 प्रस्तावना  

इस इकाई म� हम काव्यशास्त्र के महत्वपूणर् तत्व� 'र��त' और 'शैल�' पर ध्यान 

क� �द्रत कर�गे। 'र��त' शब्द संस्कृत धातु 'र�ङ्' से उत्पन्न हुआ है, िजसका अथर् है 

ढंग, तर�का, या पद्ध�त। यह �वशेष रूप से काव्य रचनाओं के ढंग और शैल� 

को दशार्ता है। आचायर् वामन ने इसे काव्य क� आत्मा माना और इस पर गहन 

�चतंन �कया। उनके अनुसार, 'र��त' काव्य क� आत्मा है और यह काव्य के 

स�दयर् को बढ़ाती है। वह�,ं 'शैल�' शब्द का प्रयोग आधु�नक काव्यशास्त्र म� क�व 

के व्यिक्तत्व और अ�भव्यिक्त के तर�के के संदभर् म� �कया जाता है। भारतीय 

काव्यशास्त्र म� 'शैल�' और 'र��त' का प�रभाषा और उपयोग पर �वमशर् चलता रहा 
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है, िजसम� 'शैल�' को व्यिक्तत्व के उद्घाटन के रूप म� देखा गया है, जब�क 

'र��त' काव्य के बाह्य स�दयर् से संबं�धत मानी जाती है। इस इकाई म� हम इन 

दोन� के अंतर और उनके महत्व को समझ�गे, साथ ह� काव्य के गुण� क� �ववेचना 

भी कर�गे, िजन्ह� काव्य क� शोभा और प्रभाव बढ़ाने वाले तत्व माना गया है। 

5.2 उद्देश्य 

 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• "र��त" और "शैल�" के बीच का अंतर, िजसम� "र��त" को �वशेष पद 

रचनाओं क� व्याख्या करने का तर�का और "शैल�" को व्यिक्त क� 

काव्यात्मक अ�भव्यिक्त का रूप समझा जाता है। 

• आचायर् वामन द्वारा "र��त" को काव्य क� आत्मा मानने और काव्य के 

स�दयर् को बढ़ाने वाले गुण� के रूप म� इसक� व्याख्या। 

• काव्य गुण� क� भू�मका और उनका काव्य के स�दयर् से संबंध, िजसम� 

वामन के अनुसार "शब्द गुण" और "अथर् गुण" क� अवधारणा। 

• भारतीय काव्यशास्त्र म� "र��त" के महत्व और पिश्चमी सा�हत्य म� "शैल�" 

के व्यापक प्रयोग का तुलनात्मक दृिष्टकोण। 

• "र��त" और "शैल�" के �सद्धांत� को काव्यशास्त्र म� व्यापक और समग्र 

दृिष्टकोण से समझने का महत्व। 

 

5.3 र��त का स्वरुप  

र�ङ् धातु म� 'िक्तन'् प्रत्यय लगने पर र��त शब्द �नष्पन्न हुआ। 'र��त' अथार्त 

शैल�, ढंग, तर�का, �व�ध, प्रव�ृ�, व�ृ�, मागर्, पद्ध�त, स्टाइल आ�द। र��त सदैव 
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प्रासं�गक है। प्रत्येक मनुष्य का, जड़-चेतन का जीवन जीने का आचार-�वचार का 

अपना तर�का है, र��त है। इसी तरह हर रचनाकार का अ�भव्यिक्त का अपना 

तर�का है, र��त है। मौन हो या वक्ततृा, ग�त हो या जड़ता, लेखन हो या पठन-

पाठन सबक� अपनी र��त है। यह र��त सरल भी हो सकती है क�ठन भी। कोमल 

या कठोर, िस्नग्ध या रूखी, सीधी या वक्र, ग्राम्य या प�रष्कृत, प्राचीन या नवीन, 

प्रत्य� या अप्रत्य�, सुगम या गूढ़। �चतंक� ने इस पर गहन �वचार-�वमशर् �कए। 

कहां पर र��त केवल बाह्याचार है, कहा ंपर इसम� रस एवं भाव भी सिम्म�लत 

ह�? इस �चतंन परंपरा से ह� र��त-�सद्धांत का स्वरूप �न�मर्त हुआ। 

र��त संप्रदाय (�सद्धांत) के प्रवतर्क आचायर् वामन थे। वामन ने 'काव्यालंकार 

सूत्र' नामक गं्रथ �लखकर और उस पर स्वयं व�ृ� भी �लखी। इस�लए यह गं्रथ 

'काव्यालंकार सूत्र व�ृ�' क नाम से भी जाना जाता है। वामन ने काव्यात्मा के 

प्रश्न पर �चतंन करते हुए �लखा- 'र��तरात्मा काव्यस्य।' अथार्त र��त काव्य क� 

आत्मा है। उन्ह�ने 'र��त' शब्द क� व्याख्या करते हुए कहा '�व�शष्टा पद रचना 

र��तः', अथार्त �वशेष प्रकार क� पद रचना का नाम र��त है। इसके पश्चात 

'�व�शष्ट' शब्द को उन्ह�ने स्पष्ट करते हुए कहा 'गुण युक्त'। अथार्त '�वशेषो 

गुणात्मा' गुण युक्त होना ह� �वशेष है, �व�शष्ट है। समस्त स्पष्ट�करण पर दृिष्ट 

डाल� तो वामन का मत सामने आता है �क 'गुण� से युक्त पद-रचना काव्य क� 

आत्मा है।' वामन काव्य के दो रूप� को मान्यता देते ह�- (1) र��त, (2) अथर्गुण 

संपदा। अथर् गुण संपदा यानी �वषय वस्तु र��त के आधार पर र��त के कारण 

प्रका�शत हो उठती है। आस्वाद्य बनती है। तात्पयर् यह �क 'आस्वाद्य' और 

आस्वादन कराने वाल� दो �भन्न वस्तुएं ह�-र��त एव ंवस्तु। इनम� वामन 'र��त' 

को महत्वपूणर् मानते ह� क्य��क अथर्गुण संपदा को आस्वाद्य बनाने का महत्वपूणर् 

कायर् यह� करती है। र��तय� म� भी व ेवदैभ� र��त को ह� अ�धक ग्राह्य मानते 

ह�। वामन र��त को काव्य क� आत्मा मानते ह� जब�क यह बाह्य स�दयर् से 
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संबं�धत है। र��त साध्य नह�ं, साधन है। इस�लए आचायर्गण वामन को देहवाद� 

आचायर् मानते ह�, आत्मवाद� नह�ं। 

 

5.4  र��त एवं शैल�  

आधु�नक काल म� काव्यशास्त्र के अंतगर्त 'शैल�' शब्द का प्रयोग बहुतायत से हो 

रहा है। यह प्रयोग अंगे्रजी के 'स्टाइल' शब्द के पयार्य के रूप म� हो रहा है। इधर 

'र��त' शब्द के अनेक अथर् �नकाले गए ह�- 'र��त एक शब्द योजना है।' 'र��त' 

वणर्न योजना है। 'र��त' अ�भव्यंजना का नाम है। र��त काव्य क� आत्मा है। 

आचायर् शुक्ल ने �हदं� सा�हत्य के एक काल को 'र��तकाल' कहा जो तत्काल�न 

पूरे कालखंड क� सा�हत्य धारा और उसक� �चतंन दृिष्ट को प्रकट करता हुआ 

एक काव्यशास्त्र का द्योतक है। 'र��त' व्यापक �सद्धांत है। वतर्मान म� परंपरावाद� 

काव्यशास्त्री शैल� के स्थान पर र��त शब्द के प्रयोग पर बल दे रहे ह� क्य��क 

उन्ह� 'शैल�' शब्द म� अंगे्रिजयत क� गंध आती है। पाश्चात्य 'र��त' क�व स्वभाव 

या क�व व्यिक्तत्व के उद्घाटन क� �वशेषता धारण करती है। इसक� इसी 

�वशेषता के कारण यह 'र��त' कम और 'शैल�' अ�धक लगती है। 'शैल�' स्वभाव 

के प�रचायक 'शील' शब्द से �नष्पन्न हुआ शब्द है। वस्तुतः 'स्टाइल' का 

पयार्यवाची शब्द शैल� है, र��त नह�ं। इस व्यिक्तत्व या स्वभाव के उद्घाटन क� 

�वशेषता के दृिष्टकोण से देख� तो भारतीय सा�हत्य म� 'शैल�' शब्द 'र��त' से 

अ�धक पुराना है। डॉ. �वद्या�नवास �मश्र 'शैल�' शब्द के स्थान पर र��त शब्द 

का प्रयोग करने पर बल देते ह�। अपने र��त �व�ान नामक गं्रथ म� वे इसके 

�लए दो तकर्  प्रस्तुत करते ह�-  

(1) संस्कृत भाषा म� शैल� शब्द का प्रयोग सा�हत्ये�र �वधाओं-जैसे �चत्रकला, 

स्थापत्य कला आ�द के �लए �कया जाता है। 
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(2) पाश्चात्य �वद्वान भी 'स्टाइल' शब्द क� व्याख्या िजस रूप म� करते ह� उस 

रूप का प्र�त�न�धत्व करने क� �मता 'शैल�' म� नह�ं है। जब�क डॉ. नग�द्र र��त 

एवं शैल� को अ�भन्न मानते हुए कहते ह� शैल� म� 'व्यिक्त तत्व' क� प्रधानाता 

उसका प्रमुख ल�ण है। इधर भारतीय काव्यशास्त्री दंडी, कंुतक, शारदातनय आ�द 

भी 'र��त' म� व्यिक्त तत्व क� प्रधानता स्वीकार करते ह�। दसूरा प� देख� तो 

पाश्चात्य काव्यशास्त्री 'स्टाइल' के दसूरे तत्व के रूप म� 'वस्तु तत्व' को महत्व 

देते ह�। यहां भारतीय काव्यशास्त्री तो र��त को मानते ह� 'वस्तु तत्व' ह�। 

इससे यह स्पष्ट होता है �क वह पदाथर् जो वस्तु तत्व एवं व्यिक्त तत्व को 

अपने म� संजोए हुए है वह 'स्टाइल' है और �हदं� म� 'स्टाइल' के �लए शैल� शब्द 

का प्रयोग �कया जाता है। अथार्त 'शैल�' वस्तु तत्व और व्यिक्त तत्व� का 

समिन्वत रूप है। इस ल�ण वाले पदाथर् को संस्कृत भाषा म� 'र��त' कहा जाता 

है। अथार्त र��त और शैल� अ�भन्न ह�। स्वभाव क� �वस्ततृ व्याख्या करने का 

गुण ह� प्राचीन शैल� को आधु�नक शैल� का स्वरूप प्रदान करता है। स्वभाव 

प्रव�ृ� स्वरूप होता है और प्रव�ृ�यां वैयिक्तक भी होती ह�। तात्पयर् यह है �क 

शैल� वैयिक्तक भी होती है और सामू�हक भी। इनका आपस म� कोई �वरोध नह� ं

है। एक ह� व्यिक्त म� दोन� शै�लयां वैयिक्तक और सामू�हक उपिस्थ�त हो सकती 

ह�। जैसे छायावाद� या रोम��टक युग के क�वय� क� एक सामू�हक शैल� है छायावाद� 

शैल�। ले�कन इसी युग के भीतर यह� उनक� अपनी एक वैयिक्तक शैल� भी है। 

कभी-कभी �कसी क�व क� वैयिक्तक शैल� इतनी आकषर्क और ममर्स्पश� होती 

है �क वह अन्य क�वय� के �लए अनुकरणीय बनकर सामू�हक बन जाती है। 

डॉ. सुशील कुमार ड े'शैल�' और 'र��त' म� अंतर मानते ह� तो यह इस�लए स्वीकार 

�कया जा सकता है �क क्य��क पाश्चात्य सा�हत्य शास्त्र म� 'स्टाइल' शब्द म� 

व्यिक्त तत्व को िजतना अ�धक महत्व �दया गया है उतना महत्व भारतीय 

काव्यशास्त्र म� 'र��त' शब्द के व्यिक्त तत्व को नह� ं�दया जाता। 
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�नष्कषर्तः कहा जा सकता है �क भारतीय सा�हत्य म� शैल� और र��त दोन� �भन्न 

पदाथर् ह�। क्य��क भारतीय काव्यशास्त्र का 'र��त' शब्द जो अपने प्रयोग म� बहुत 

पीछे छूट गया है वह आधु�नक 'शैल�' का वाचक नह�ं है। प्रव�ृ� के कारण 'र��त' 

शब्द का अथर् संकु�चत हो गया ओर वह वस्तु तत्व क� प्रमुखता म� रूढ़ हो गया 

है। आज के भारतीय काव्यशास्त्र म� यह अंशतः ह� व्यवहायर् है। जब�क 'शैल�' 

शब्द 'अथर्-�वस्तार पाकर व्यिक्त तत्व क� प्रमुखता म� रूढ़ होकर भी �वश्व 

सा�हत्य के 'स्टाइल' का वाचक बन गया है। व्युत्प�� से प्राप्त अथर् क� दृिष्ट से, 

अथर् क� व्यापकता क� दृिष्ट से तथा प्रयोग क� दृिष्ट से भी देख� तो 'शैल�' और 

'स्टाइल' क� समान प्र�सद्�ध एव ंमान्यता है, र��त इनक� तुलना म� स्थान नह�ं 

बना पाती। �हदं� काव्यशास्त्र म� र��त और शैल� के प्रयोग पर ध्यान द� तो शैल� 

अ�धक सशक्त और व्यापक शब्द है। इसके स्थान पर 'र��त' को नह�ं �बठाया 

जा सकता। यह स्पष्ट है �क आधु�नक �हदं� काव्य और काव्यशास्त्र प्राचीन �हदं� 

काव्य और काव्यशास्त्र क� तुलना म� अंगे्रजी काव्य और काव्यशास्त्र से अ�धक 

प्रभा�वत है। 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. शैल�' शब्द का प्रयोग केवल सा�हित्यक काव्यशास्त्र म� ह� �कया जाता है। 

2. प्रश्न: डॉ. �वद्या�नवास �मश्र 'शैल�' शब्द के स्थान पर 'र��त' शब्द के 

प्रयोग को महत्व देते ह�। 

3. प्रश्न: भारतीय काव्यशास्त्र म� 'शैल�' और 'र��त' को अ�भन्न माना जाता 

है। 

4. प्रश्न: पाश्चात्य काव्यशास्त्र म� 'स्टाइल' शब्द के अथर् म� 'व्यिक्त तत्व' 

को अ�धक महत्व �दया जाता है। 

5.5  काव्य गुण 
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भारतीय काव्यशास्त्र म� भरतमु�न से लेकर पं�डतराज जगन्नाथ तक प्रायः सभी 

आचाय� ने गुण� क� �ववेचना क�। गुण� के रूप, संख्या और िस्थ�त पर तकर् -

�वतकर्  प्रस्तुत �कए। भरतमु�न के अनुसार दोष� का वैपर�त्य ह� गुण है। वे यह 

भी कहते ह�- 

'गुण�वपयर्याद् एषाम ्माधुय�दायर्ल�णाः।' अथार्त दोष� का �वपयर्य ह� गुण का 

ल�ण है। भरतमु�न ने दस दोष एवं दस गुण �गनाए ह�। दस गुण इस प्रकार 

ह�- (1) श्लेष, (2) प्रसाद, (3) समता (4) समा�ध, (5) माधुयर्, (6) ओज, (7) 

पद सौकुमायर्, (8) अथर्-व्यिक्त, (9) उदारता और (10) कां�त। अ�भनवगुप्त ने 

'�वपयर्य' का अथर् �वघात या अभाव माना है। अथार्त काव्य म� दोष� का अभाव 

ह� गुण है। यह प�रभाषा मान्य नह�ं हो सकती क्य��क इसम� दोष� एवं गुण� क� 

संख्या समान होनी चा�हए िजससे यह पता चले �क कौन से दोष के अभाव म� 

कौन सा गुण उत्पन्न हुआ है या प्रका�शत हुआ है। दसूरे इस प�रभाषा से गुण� 

के स्वतंत्र अिस्तत्व पर आघात पहंुचता है। भामह के अनुसार-माधुयर्, ओज और 

प्रसाद तीन ह� गुण ह�। दंडी भरत क� ह� तरह गुण� क� संख्या दस मानते ह�। 

डॉ. नग�द्र कहते ह� �क दंडी काव्य के समस्त अवयव� को अलंकार मानते ह� तो 

इस तरह 'गुण' भी अलंकार के अंतगर्त आ जाते ह�। दंडी के अनुसार अलंकार 

काव्य के शोभाकार� धमर् ह� तो सीधे-सीधे गुण भी काव्य के शोभाकार� धमर् हो 

गए। यह�ं अप्रत्य� रूप से दंडी ने गुण� क� प�रभाषा एव ंिस्थ�त स्पष्ट कर द� 

है। गुण� के नाम एवं संख्या दंडी ने भरत क� तरह ह� द� है। 

वामन पहले आचायर् थे िजन्ह�ने गुण� को प�रभा�षत करते हुए कहा- 'काव्य क� 

शोभा के आधायक तत्व� को गुण कहते ह� जो र��त के माध्यम से काव्य क� 

शोभा बढ़ाते ह�। गुण काव्य के �नत्य धमर् होते ह�। अतः काव्य म� इनक� िस्थ�त 

अ�नवायर् है। भरत और दंडी क� तरह वामन भी गुण� क� संख्या दस ह� �नधार्�रत 

करते ह�। वामन के अनुसार गुण दो प्रकार के होते ह�- (1) शब्द गुण, (2) अथर् 

गुण। वामन मानते ह� �क रस गुण� के आ�श्रत होता है। दंडी भी रस� को गुण� 
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पर आ�श्रत बताते ह� अंतर यह है �क दंडी कहते ह� रस माधुयर् गुण के आ�श्रत 

होता है तथा वामन कहते ह� �क रस 'कां�त' गुण के आ�श्रत होता है। 

दंडी-मधुरं रसवद् वा�च वस्तुन्य�प रस-िस्थ�तः । 

वामन 'द�प्त रसत्वं कां�तः।' 'काव्य शोभायाः कतार्रो धमार्ः गुणाः। �वशेषो 

गुणात्मा।' वामन गुण� को शब्द गुण भी मानते ह� तथा अथर् गुण भी। इनक� 

व्याख्या इस तरह करते ह�- 

(1) ओज शब्द गुण-रचना क� गाढ़ता ह� ओज गुण है। अथर् गुण-अथर् क� प्रौढ़ता 

ह� ओज गुण है। 

(2) प्रसाद शब्द गुण-रचना क� �श�थलता ह� प्रसाद गुण है। अथर् गुण-अथर् क� 

स्पष्ट व्यंजना ह� प्रसाद गुण है। 

(3) श्लेष शब्द गुण-रचना क� मंजुलता ह� श्लेष गुण है। अथर् गुण-क्रम, कु�टलता, 

प्र�सद्ध वणर्न शैल� ओर उपप�� के योग वाल� घटना ह� श्लेष है। 

(4) समता शब्द गुण रचना का अभेद समता गुण है। अथर् गुण अथर् क� समता 

ह� समता गुण है। 

(5) समा�ध शब्द गुण-रचना के आरोहावरोह क्रम को समा�ध गुण कहते ह�। अथर् 

गुण-अथर् दृिष्ट ह� समा�ध गुण है। 

(6) माधुयर् शब्द गुण-समास र�हत रचना ह� माधुयर् गुण है। अथर् गुण-�व�चत्र 

उिक्त का कथन माधुयर् गुण है। 

(7) सौकुमायर्-शब्द गुण-रचना क� कोमलता ह� सुकुमार गुण है। अथर् गुण कोमल 

भाव या अथर् क� व्यंजना को सौकुमायर् गुण कहते ह�। 

(8) उदारता शब्द गुण-रचना क� �वकटता ह� उदारता का गुण है। अथर् गुण-अथर् 

म� ग्राम्यत्व का अभाव ह� उदारता गुण कहलाता है। 

(9) अथर्व्यिक्त-शब्द गुण-अथर् क� स्पष्ट प्रती�त का हेतु ह� अथर्व्यिक्त गुण 

होता है। अथर् गुण-वस्तु के स्वभाव का स्पष्ट वणर्न ह� अथर् व्यिक्त गुण होता 

है। 
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(10) कां�त शब्द गुण-रचना क� उज्ज्वलता का नाम ह� कां�त गुण है। अथर् गुण-

श्रृंगारा�द रस� क� प्रकाशमानता ह� कां�त गुण है। 

आनंदवधर्न ने गुण� क� अ�नवायर्ता को स्वीकार करते हुए उन्ह� रसा�श्रत मान 

कर रस के उपकारक धमर् बताया। ध्व�नकार ने गुण� को आत्मा के शौयार्�द गुण� 

के समान बताया जो आत्मा के उत्कषर्क धमर् होते ह�। �वश्वनाथ एवं पं�डतराज 

भी इस मत से सहमत हुए। अंततः गुण� क� िस्थ�त इस तरह स्पष्ट हुई �क 

"गुण उस तत्व का नाम है जो रस के उत्कषर् हेतु एवं उपकारक धमर् ह� और 

काव्य म� उनक� िस्थ�त अचल एवं अ�नवायर् है, ठ�क इस प्रकार िजस प्रकार 

मानव म� आत्मा के उत्कषर् हेतु शौयार्�द गुण� क� अचल एवं अ�नवायर् िस्थ�त 

है।" गुण� क� संख्या �व�भन्न आचाय� के मतानुसार बढ़ती घटती रह�। अंततः 

सभी आचाय� ने िजन गुण� को एक स्वर से स्वीकारा, उनक� संख्या तीन ह�- 

(1) प्रसाद गुण, (2) ओज गुण, (3) माधुयर् गुण। 

(1) प्रसाद गुण- 

िजस प्रकार अिग्न सूखे �धन म� तत्काल व्याप्त हो जाती है उसी प्रकार �च� म� 

तुरंत व्याप्त हो जाने वाला गुण प्रसाद गुण कहलाता है। प्रसाद गुण सभी प्रकार 

क� रचनाओं और रस� म� व्यवहृत �कया जा सकता है। प्रसाद गुण युक्त रचना 

म� ऐसे सरल एवं सुबोध शब्द� का प्रयोग �कया जाता है �क िजन्ह� सुनते ह� 

श्रोता को अथर् क� प्रती�त हो जाती है। सा�हत्य दपर्णकार ने प्रसाद गुण क� यह� 

प�रभाषा क� है- 

�च� ंव्याप्नो�त यः ��प्रं शुष्क� धन�मवानलः ।  

स प्रसादः समस्तेषु रसेषु रचनासु च। 

शब्दास्तद्व्यंजकाः अथर्-बोधका शु्र�तमात्रतः ॥ 

उदाहरण- छ�नता हो स्वत्व कोई और त्याग, तप से तू काम ले, यह पाप है। 

पुण्य है �व�छन्न कर देना उसे, तेर� तरफ बढ़ रहा जो हाथ है। (�दनकर कुरु�ेत्र) 
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उपयुर्क्त पद को पढ़ते ह� तुरंत अथर्-बोध हो जाता है �क अ�धकार� के हनन को 

सहन करना ह� पाप है और अ�धकार� क� र�ा करना ह� पुण्य है। 

(2) ओज गुण- 

िजस काव्य-रचना के सुनने अथवा पढ़ने से �च� का �वस्तार हो और मन म� 

तेज उत्पन्न हो वहा ंउस रचना म� 'ओज' गुण माना जाता है। ओज गुण से 

युक्त रचना के आस्वादन से �च�-द�िप्त एवं आवेग उत्पन्न हो जाते ह�। इस 

गुण का प्रयोग वीर, वीभत्स, रौद्र रस� म� �कया जाता है। इसम� संयुक्त वण�, 

रेफ, परुषवण� और लंबे-लंबे समास� का प्रयोग �कया जाता है। इसम� मूधर्न्य 

ध्व�नय� का प्रयोग प्रमुखता से �कया जाता है। 'काव्य प्रकाश' म� इसक� प�रभाषा 

इस प्रकार द� गई है- 

द�प्त्यात्म�वस्ततृेह�तुरोजो वीर रस िस्थ�तः।  

वीभत्स-रौद्ररसयोस्तस्या�धक्यं क्रमेण च।। 

उदाहरण बरसे आग जलद जल जाए भस्मसात ्भूधर हो जाएं। 

पाप-पुण्य सदसद्भाव� क� धूल उड़ ेउठ दाएं-बाएं। 

नभ का व�स्थल फट जाए तारे टूक-टूक हो जाएं। 

क�व कुछ ऐसी तान सुनाओ िजससे उथल-पुथल मच जाए। 

यह उदाहरण प्रसाद गुण युक्त ओज गुण है। इसम� यद्य�प उपरोक्त सभी ल�ण 

तो उपलब्ध नह�ं होते �कंतु शब्द एवं अथर् का गंुफन इस प्रकार �कया गया है 

�क पढ़कर या सुनकर �च� का �वस्तार अवश्य होता है मन म� आवेग एवं तेज 

उत्पन्न होता है। 

(3) माधुयर् गुण- 

िजस काव्य रचना के पढ़ने या सुनने से पाठक या श्रोता का �च� द्र�वत हो 

उठता हो वहां माधुयर् गुण माना जाना चा�हए। शृंगार या करुण रस के प्रसंग� म� 

सहृदय सामािजक का मन द्रवीभूत हो उठता है। �च� के द्रवण का कारण उस 



 
1MAHIN 3  : भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र - I             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)                     

  

ध्व�न �सद्धांत   113 | P a g e  

समय माधुयर्गुण ह� होता है और रस क� �नष्प�� म� परम सहायक �सद्ध होता 

है। मम्मट ने काव्य-प्रकाश म� माधुयर् गुण क� प�रभाषा इस प्रकार है- 

आह्लादकत्वं माधुयर् श्रृंगारे द्र�ुत-कारणम।् 

करुणे �वप्रलम्भे तच्छान्ते चा�तशयािन्वतम ्।। 

अथार्त आह्लादकत्व ह� माधुयर् गुण है। इससे �च� अ�तशय द्र�वत हो जाता है। 

इसका श्रृंगार, करुण और शांत रस म� प्रयोग �कया जाता है। 

उदाहरण- पगल� हां! सम्हाल ले कैसे छूट पड़ा तेरा अंचल। देख, �बखरती है, 

म�णराजी अर�, उठा बेसुध चंचल ।। फटा हुआ था नील वसन क्या, ओ यौवन 

क� मतवाल�। देख, अ�कंचन जगत लूटता, छ�व तेर� भोल�-भाल� ।। 

यह रा�त्र के स�दयर् का �चत्रण है। इसम� मधुर एवं कोमल वण� के आ�धक्य के 

कारण माधुयर् गुण क� अ�भव्यंजना हुई है। 

5.6 र��त �सद्धांत क� प्रमुख स्थापनाएं 

'र��त' शब्द का प्रयोग आचायर् वामन ने �कया। वे र��त �सद्धांत के प्रवतर्क माने 

जाते ह�। �कंतु उनसे बहुत पहले भामह और दंडी ने 'मागर्' के नाम से इस 

�सद्धांत का सूत्रपात कर �दया था ओर गहन दृिष्ट डाल� तो पाते ह� �क अन्य 

�सद्धांत� क� तरह इस �सद्धांत के बीज भी भरतमु�न के नाट्यशास्त्र म� पाए 

जाते ह�। भरत ने चार नाट्य प्रव�ृ�य� का उल्लेख �कया है- (1) आवंती (पिश्चमी 

भारत) (2) द��णात्या (द��ण भारत), (3) पांचाल� (मध्य भारत), (4) 

औडूमागधी (उड़ीसा तथा मगध प्रदेश)। ये प्रव�ृ�यां भारत क� चार� �दशाओं क� 

सूचक ह�। भरत क� प्रव�ृ�य� का �ेत्र र��त से अ�धक व्यापक है क्य��क इनका 

आधार भारतीय� क� वेशभूषा, आचार-�वचार और भाषा है। 'र��त' का संबंध केवल 

पद-रचना से होता है। 

आगे चलकर बाणभट्ट ने 'हषर् च�रत' म� कहा- 

श्लेष प्रायमुद�च्येषु, प्रतीच्येष्वथर् मात्रकम।् 



 
1MAHIN 3  : भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र - I             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)                     

  

ध्व�न �सद्धांत   114 | P a g e  

उत्पे्र�ा दा��णात्येषु, गौडषे्व�रडम्बरः ।। 

अथार्त उ�र के लेखक प्रायः श्लेष का प्रयोग करते ह�, पिश्चम के काव्यकम� 

वाणी के आडबंर से दरू रह कर केवल अथर्-गौरव पर अ�धक ध्यान देते ह�, द��ण 

के सजर्क कलाकार उत्पे्र�ा के पे्रमी ह� तो गौड़ प्रदेश (पूवर्) के क�व अ�राडबंर 

म� अ�धक �वश्वास रखते ह�। बाणभट्ट ने श्लेष, उत्पे्र�ा और अथर्मात्रा आ�द का 

उल्लेख कर काव्य शैल� के साथ गुण और अलंकार को भी जोड़ने का प्रयास 

�कया है। इनके साथ रस का भी समावेश करके वे कहते ह� �क इन सबका काव्य 

म� एक साथ प्रयोग �कसी र��त से नह�ं क�व प्र�तभा से ह� हो सकता है। इस 

तरह वे चार� शै�लय� को प्र�तभा के सामने �नरस्त करते ह�। 

बाणभट्ट के बाद 'र��त' पर व्यविस्थत और प्रणाल� बद्ध �चतंन भामह ने �कया। 

वे 'मागर्' शब्द का प्रयोग करते ह�। भामह के अनुसार वैदभ� र��त ह� गौडीय र��त 

है। इन्ह� अलग- अलग मानने क� आवश्यकता नह�ं है। वे कहते ह�-पुष्ट अथर् और 

वक्रोिक्त से ह�न वैदभ� भी गीत क� भां�त शु्र�त मधुर होती है। अलंकार युक्त, 

अग्राम्य, अथर्युक्त, न्याय सम्मत अनाकुल गौडीय काव्य भी शे्रष्ठ है। अन्यथा 

वैदभर् काव्य भी शे्रष्ठ नह� ंहै। दंडी ने भी 'र��त' के �लए 'मागर्' शब्द का प्रयोग 

�कया। 'वाणी' के अनेक मागर् ह� कहकर वे 'मागर्' शब्द को क�व के व्यिक्तत्व के 

साथ जोड़ने का सफल प्रयास करते ह�। दंडी ने दो 'मागर्' ह� चुने ह�- (1) वैदभर्, 

(2) गौडीय। कहते ह�- "श्लेष, समता, प्रसाद, माध यर्, सुकुमारता, अथर्व्यिक्त, 

उदारता, ओज, कां�त ओर समा�ध ये दस गुण वैदभर् के प्राण ह�।" गौडीय म� 

इनका �वपयर्य ल��त होता है। दंडी वैदभर् मागर् प्रधान काव्य को ह� सत्काव्य 

क� को�ट म� रखते ह�। आनंदवधर्न ने र��त के �लए 'संघटना' शब्द का प्रयोग 

�कया है। वे र��त या संघटना को रसा�भव्यिक्त का माध्यम मानते हुए उसे 

समास योजना पर आधा�रत मानते ह�। उन्ह�ने संघटना के तीन प्रकार बताए (1) 

असमासा संघटना (2) मध्य समासा (3) द�घर् समासा। आनंदवधर्न कहते ह�-

संघटना गुणा�श्रत होती है। वामन ने र��त को काव्य क� आत्मा मानते हुए- 
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'र��तरात्मा काव्यस्य' कहा। '�व�शष्टा पदरचना र��त' और '�वशेषो गुणात्मा' कहा। 

अथार्त �व�शष्ट पद रचना र��त है �कंतु पद� म� �व�शष्टता गुण� के कारण आती 

है। अतः र��त गुण� पर आधा�रत है। र��त संप्रदाय को गुण संप्रदाय के नाम से 

भी जाना जाता है। वामन कहते ह�- 'समग्रगुणा वैदभ�'। यानी वैदभ� म� सभी दस 

गुण �वद्यमान रहते ह�। गौड़ीय म� ओज तथा कां�त गुण रहते ह�। पाचंाल� म� 

माधुयर् और सौकुमायर् गुण �वद्यमान रहते ह�। राजशेखर ने वामन क� प�रभाषा 

क� पुिष्ट क�। राजशेखर के अनुसार 'वचन�वन्यास क्रमो र��तः।' अथार्त वचन 

�वन्यास का क्रम ह� र��त है। कंुतक ने 'र��त' को क�व स्वभाव के साथ जोड़ 

�दया। वे इसे 'क�व-प्रस्थान हेतु' क� सं�ा देत ेह�। भोजराज ने र��त को 'क�व-

गमन मागर्' कहा। जब�क मम्मट ने र��त के स्थान पर 'व�ृ�' शब्द का प्रयोग 

�कया और अंत म� र��त और व�ृ� को पयार्यवाची कहा। उनके वक्तव्य� से यह 

�नष्कषर् �नकलता है �क (1) व�ृ� और र��त समान ह�। (2) व�ृ�य� का आधार 

वणर् संगंुफना है। अथार्त समास नह�ं है। (3) वणर्गंुफ का गुण के साथ �निश्चत 

संबंध है। (4) र��त का �वषय रस है और यह एक �निश्चत व्यापार है। 

आचायर् �वश्वनाथ भी मम्मट के मत क� पुिष्ट करते ह�। अंतर यह है �क वे वणर् 

के साथ शब्द गंुफ या समास को भी र��त का आधार मानते ह�। �वश्वनाथ के 

अनुसार- र��त अंग संस्थान क� तरह पद-संघटना है और रस का उपकारक तत्व 

है। 

�नष्कषर् 'र��त' काव्य का प्रमुख तत्व है। कुछ आचाय� ने इसे अलंकार माना तो 

कुछ ने रस का उपकारक माना। 'र��त' काव्य क� आत्मा नह�ं है �कंतु काव्यात्मा 

रस क� �नष्प�� म� �निश्चत रूप से इसक� महत्वपूणर् भू�मका है। यह साध्य नह�ं 

है �कंतु महत्वपूणर् साधन है। यह अ�भव्यिक्त का माध्यम है ले�कन ऐसा माध्यम 

जो भाव� को प्रभा�वत करता है। भाव यानी 'रस'। कहा जा सकता है �क 'र��त' 

�सद्धांत का काव्य म� उच्च स्थान है। 
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5.7  सार – सं�ेप 

इस इकाई म� 'र��त' और 'शैल�' के संबंध म� �वस्ततृ चचार् क� गई है। 'र��त' शब्द 

संस्कृत धातु 'र�ङ्' से उत्पन्न हुआ है, जो काव्य क� �वशेष पद रचना या तर�के 

को दशार्ता है। आचायर् वामन ने इसे काव्य क� आत्मा मानते हुए इसके महत्व 

को रेखां�कत �कया। वामन के अनुसार, 'र��त' �वशेष रूप से काव्य के स�दयर् को 

बढ़ाती है और इसे काव्य के दो मुख्य रूप� म� से एक माना जाता है। वह�,ं 'शैल�' 

शब्द का प्रयोग आधु�नक काव्यशास्त्र म� क�व के व्यिक्तगत स्वभाव और 

अ�भव्यिक्त के तौर-तर�के को व्यक्त करने के �लए �कया जाता है। भारतीय 

काव्यशास्त्र म� 'शैल�' और 'र��त' के बीच भेद को समझने के �लए अनेक 

दृिष्टकोण �दए गए ह�। इस इकाई म� काव्य गुण� क� भी �ववेचना क� गई है, 

िजन्ह� काव्य के शोभायुक्त तत्व माना गया है। इन गुण� के माध्यम से काव्य 

क� �वशेषता और प्रभाव को प�रभा�षत �कया गया है। वामन ने काव्य गुण� को 

दो प्रकार म� �वभािजत �कया – शब्द गुण और अथर् गुण, जो काव्य क� शोभा 

को बढ़ाने म� सहायक होते ह�। इस प्रकार, इस इकाई म� 'र��त' और 'शैल�' के 

बार�क अंतर को समझने के साथ-साथ काव्य गुण� क� भू�मका पर भी �वचार 

�कया गया है। 

5.8  मुख्य शब्द 

• शैल�: क�व का व्यिक्तगत स्वभाव, अ�भव्यिक्त का तर�का, और �वचार� 

क� प्रस्तु�त का ढंग। आधु�नक काव्यशास्त्र म� यह शब्द अ�धक प्रयोग होता 

है और यह पाश्चात्य काव्यशास्त्र से प्रभा�वत है। 
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• वामन: संस्कृत काव्यशास्त्र के एक प्रमुख आचायर् िजन्ह�ने 'र��त' और 'गुण' 

पर �वस्तार से �वचार �कया। उन्ह�ने 'र��त' को काव्य क� आत्मा माना और 

इसे काव्य के स�दयर् म� जोड़ने वाले तत्व के रूप म� प्रस्तुत �कया। 

• काव्य गुण: काव्य के स�दयर् को बढ़ान ेवाले तत्व। इन्ह� शब्द गुण और 

अथर् गुण के रूप म� �वभािजत �कया गया है। शब्द गुण जैसे माधुयर्, ओज 

आ�द होते ह�, जब�क अथर् गुण काव्य के अथर् और उसक� प्रभावशीलता को 

दशार्ते ह�। 

• काव्यालंकार सूत्र: आचायर् वामन द्वारा �ल�खत गं्रथ, िजसम� काव्य क� 

'र��त' और 'अलंकार' पर �वचार �कया गया है। 

• प्रसाद: शब्द का एक गुण, जो काव्य क� सहजता और सरलता को दशार्ता 

है। 

• स�दयर्: काव्य क� आकषर्ण शिक्त, जो इसके गुण� और �शल्प द्वारा उत्पन्न 

होती है। 

5.9 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. असत्य   

उ�र: 2. सत्य  

उ�र: 3. सत्य 

उ�र: 4. सत्य 
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5.11 अभ्यास प्रश्न 

1. र��त और शैल� के बीच अंतर को स्पष्ट कर�। 

2. आचायर् वामन द्वारा काव्य क� आत्मा के रूप म� 'र��त' को मान्यता देन े

के संदभर् म� उनका दृिष्टकोण समझाइए। 

3. काव्य गुण� का क्या महत्व है? वामन और दंडी के �वचार� म� कौन सा 

अंतर है? 

4. 'काव्यालंकार सूत्र' के गं्रथ म� वामन द्वारा प्रस्तुत 'र��त' क� प�रभाषा पर 

प्रकाश डाल�। 

5. काव्य म� 'र��त' और 'शैल�' के प्रयोग के आधु�नक संदभर् म� क्या अंतर है? 
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इकाई 6   

ध्व�न �सद्धांत  
6.1  प्रस्तावना  

6.2  उद्देश्य 

6.3  ध्व�न का स्वरुप  

6.4  ध्व�न �सद्धांत क� प्रमुख स्थापनाएं  

6.5  ध्व�न काव्य के प्रमुख भेद  

6.6  सार – सं�ेप 

6.7  मुख्य शब्द 

6.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

6.9 संदभर् गं्रथ सूची 

6.10 अभ्यास प्रश्न    

 

6.1 प्रस्तावना  

ध्व�न �सद्धांत भाषा �व�ान का एक प्रमुख अंग है, जो भाषा क� ध्व�नय� का 

अध्ययन करता है। ध्व�नय� के प्रकार, उनके उच्चारण का तर�का, और उनके 

बीच क� सू�म �भन्नताएँ भाषा को समझने और उसे अ�भव्यक्त करने म� 

महत्वपूणर् भू�मका �नभाती ह�। �हदं� भाषा के संदभर् म�, ध्व�न �सद्धांत का 

अध्ययन हम� न केवल वण� के स्वर� और व्यंजन� को जानने का अवसर देता 

है, बिल्क उनके सह� उच्चारण और प्रभाव को समझन ेम� भी सहायक होता है। 

इस इकाई म�, हम �हदं� ध्व�न �व�ान के �व�भन्न पहलुओं को समझ�गे और 

ध्व�नय� के स्वरूप, �नमार्ण, तथा उनके अनुप्रयोग� पर गहराई से �वचार कर�गे। 
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6.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• ध्व�न �सद्धांत के अंतगर्त ध्व�न के तत्व� और उनके प्रकार� क� पहचान। 

• वणर्, स्वर और व्यंजन के भेद� क� प�रभाषा और उनका �ान। 

• ध्वन्यात्मकता के �व�भन्न �सद्धांत� का �वश्लेषण। 

• �हदं� भाषा म� ध्व�न-शास्त्र के महत्व का बोध। 

• ध्व�न �व�ान का व्यापक दृिष्टकोण और उसका काव्य एवं भाषा म� 

योगदान। 

6.3 ध्व�न का स्वरुप  

'ध्व�न' को काव्य म� रस के समक� या रस के �नकट या रस के �नकटस्थ 

आत्मीय का स्थान �दया जाता रहा है। यह वस्त ुध्व�न, अलंकार ध्व�न और 

रसभावा�द ध्व�न के रूप म� काव्य म� उपिस्थत रहती है। व्यंग्य या व्यंजना के 

�लए 'ध्व�न' शब्द का प्रयोग �कया जाता है। व्यंग्य के रूप म� ह� ध्व�न को 

काव्य क� आत्मा माना गया है। शब्द बोध क� प्र�क्रया म� सबसे पहले 'ध्व�न' 

शब्द का प्रयोग वैय्याकरण� ने �कया। हर शब्द का कोई न कोई अथर् होता है 

इस�लए शब्द और अथर् का संबंध �निश्चत माना जाता है। �कंतु �कस शब्द का 

क्या अथर् है इसके पीछे समाज क� कोई न कोई स्वेच्छा और स्वीकृ�त होती है। 

इस�लए शब्दाथर् का संबंध स्वेच्छया स्वीकृत होता है। शब्द क� पहल� शिक्त या 

व्यापार अ�भधा है िजसके माध्यम से वह संके�तत अथर् का �ान कराती है। 

संके�तत अथर् का तात्पयर् है-जो समाज ने व्यवहार, कोष आ�द के आधार पर 

�नधार्�रत �कया है। व्यिक्त को यह �ान होना चा�हए �क कौन सा शब्द 

(ध्वन्यात्मक) �कस अथर् म� ग्रहण �कया जाएगा। इस �ान के अभाव म� वह 

संके�तत अथर् को नह�ं समझ सकेगा। उसम� सुख-दखु के भाव� के संस्कार के 
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साथ पद और शब्द के �ान का संस्कार भी होना चा�हए, तभी अथर् का उद्घाटन 

होगा। 

ध्व�न �सद्धांत के प्रवतर्क आचायर् आनंदवधर्न ह�। उन्ह�ने अपने गं्रथ 'ध्वन्यालोक' 

म� ध्व�न को प�रभा�षत �कया है- 

यत्राथर्ः शब्दो वा तमथर्मुपसजर्नीकृत-स्वाथ� । व्यक्तः काव्य�वशेषः स ध्व�न�र�त 

सू�र�भः क�थतः ॥ 

अथार्त जहां पर अथर् अपने आपको अथवा शब्द अपने अ�भप्राय को गौण कर 

�कसी अन्य चमत्कारपूणर् प्रतीयमान अथर् को व्यक्त करता है, उस काव्य-�वशेष 

को �वद्वान� ने 'ध्व�न' क� सं�ा से अ�भ�हत �कया है। आनंदवधर्न ने 'ध्व�न' के 

स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए �लखा है- 

प्रतीयमानं पुनरन्यदेव, वस्त्विस्त वाणीष ुमहाकवीनाम।् यत-्तत ्प्र�सद्धावयवा�त 

�रक्तं �वभा�त लावण्य�मवांगनासु ॥ 

अथार्त वह प्रतीयमान अथर् अथवा ध्व�न जो महाक�वय� क� वाणी म� �वभा�सत 

होती है। वह कुछ और ह� �वल�ण वस्तु होती है। वसैा ह� �वल�ण जैसे रम�णय� 

के शार��रक अवयव� के अ�त�रक्त उनका लावण्य एक �वल�ण वस्तु होता है। 

उपयुर्क्त का�रका से यह बात स्पष्ट हो जाती है �क ध्व�न शब्दाथर् के स्वरूप से 

�भन्न कोई �वल�ण, चमत्कारपूणर् और आकषर्क प्रतीयमान पदाथर् होता है। 

आचायर् मम्मट �लखते ह�- 

'इदमु�मम�तश�य�न व्यंग्ये वाच्याद् ध्व�नबुर्धैः क�थतः।' 

अथार्त जहां व्यंग्याथर् वाच्याथर् क� अपे�ा अ�धक उ�म और चमत्कारपूणर् होता 

है उसे ह� ध्व�न कहा जाता है। सा�हत्यदपर्णकार �वश्वनाथ भी यह� कहते ह� 

"वाच्या�तशा�यनी व्यंग्ये ध्व�नस्तत ्काव्यमु�मम।्" आचायर् आनंदवधर्न ने स्फोट 

को ध्व�न का पयार्य मानते हुए काव्य के सभी अंग� को इसम� समेटने का प्रयास 

�कया। लोचनकार अ�भनव गुप्त ने 'ध्व�न' शब्द क� व्युत्प��परक व्याख्या क� 
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तथा उसे पांच प्रकार� म� बांट �दया- (1) वाचक ध्व�न, (2) वाच्य ध्व�न, (3) 

व्यंग्य ध्व�न, (4) व्यंजना व्यापार ध्व�न, (5) समुदाय रूप काव्य। 

1. 'ध्वन�त इ�त ध्व�नः' अथार्त जो ध्व�नत करता है या कराता है। इससे वाचक 

और वाच्य का बोध होता है। 

2. 'ध्वन्यत ्इ�त ध्व�नः' अथार्त जो अथर् ध्व�नत होता है वह ध्व�न है अथार्त 

व्यंग्याथर्। 

3. 'ध्वननं इ�त ध्व�नः' अथार्त जो शब्दाथर् का 'ध्वनन' करता है अथार्त शब्दशिक्त 

व्यापार। 

4. ध्वन्यतेऽिस्म्मिन्न�त ध्व�नः' अथार्त िजसम� ध्व�नत होता है। रस, अलंकार 

और वस्तु। ध्व�नवा�दय� के अनुसार समस्त काव्य-व्यापार ह� ध्व�न है। 

आनंदवधर्न न ेध्व�न �सद्धांत को प्रौढ़ता प्रदान क�। उनके अनुसार ध्व�न ह� 

काव्य क� आत्मा है। 

'काव्यस्यात्मा ध्व�न�र�तबुधैः यः समाम्नात ् पूवर्म।्' पूवर्वत� आचाय� ने इसे 

स्वीकार �कया था �कंतु इसे व्यविस्थत कर प्रकाश म� लाने का शे्रय आनंदवधर्न 

को है। उन्ह�ने कहा यह सवा�गपूणर् स्वतंत्र �सद्धांत है। �कसी पूवर्वत� �सद्धांत 

के भीतर इसका अंतभार्व नह�ं हो सकता। ध्व�नकार ने शब्दशिक्त 'व्यंजना' पर 

आ�श्रत ध्व�न को काव्य क� आत्मा माना है। और यह भी �क "िजस ध्व�न 

�सद्धांत का म�ने प्र�तपादन �कया, वह वैयाकरण� के �सद्धांत (स्फोट �सद्धांत) 

पर आधा�रत है। जब �कसी शब्द का उच्चारण �कया जाता है तो उसक� पथृक-

पथृक ध्व�नया ंकुछ अंश� म� स्फोट के �व�शष्ट ध्व�नक्रम म� प�रल��त होती ह�। 

अं�तम ध्व�न का लोप हो जान ेपर इन ध्व�नय� से प�रल��त स्फोट क� प्रती�त 

हो जाती है और इस प्रकार अथर्बोध हो जाता है। अतः पथृक-पथृक वष� क� 

ध्व�न म� �भन्न शब्द ध्व�न का समुदाय ह� स्फोट है।" ध्व�नकार 'रसध्व�न' को 

सवार्�धक महत्वपूणर् मानते ह�। अ�वव��त वाच्य ओर �वव��तान्य परवाच्य 

नामक ध्व�न के दो भेद �कए ह�। वे कहते ह�-काव्य के अथर् दो प्रकार के होते ह� 
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एक वाच्य और दसूरा प्रतीयमान। काव्य म� वाच्याथर् का स�दयर् नह�ं होता बिल्क 

व्यंग्याथर् का ह� स�दयर् रहता है। वाच्याथर् म� अलंकार आ�द होते ह� जब�क 

प्रतीयमान अथर् म� ध्व�न का समावेश होता है-| 

'प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्विस्त वाणीषु महाकवीनाम।् 

य�त्प्र�सद्धावयवा�त�रक्तं �वभा�त लावण्य�मवाङ् गनासु।' 

ध्व�न �सद्धांत के अनुसार काव्य के तीन भेद ह�- (1) ध्व�न काव्य (उ�म), (2) 

गुणीभूत व्यंग्य (मध्यम), (3) �चत्र काव्य (अधम)। ध्व�नकार के कथन� का 

�नष्कषर् यह� �नकलता है �क 'ध्व�न' (व्यंग्याथर्) शब्दाथर् से �भन्न तत्व है और 

यह लज्जा, लावण्य आ�द के समान आंत�रक तत्व है। शब्दाथर् साधन है ओर 

ध्व�न साध्य। िजस प्रकार लावण्य के �लए अंगना के अंग� क� और प्रकाश के 

�लए द�प�शखा क� आवश्यकता होती है उसी तरह ध्व�न के �लए शब्दाथर् अपे��त 

है। 'ध्व�न' का �वरोध करने और इस �सद्धांत को मान्यता देने क� प्र�क्रया म� 

अनेक वाद� का जन्म हुआ- 

• अभाववाद-अभाववाद� ध्व�न क� सं�ा को अस्वीकार करते ह�। भामह, दंडी, 

उद्भट आ�द का मानना है �क अलंकार, र��त आ�द तत्व� क� स्वीकृ�त के बाद 

'ध्व�न' तत्व क� आवश्यकता ह� नह�ं है। 

• अल�णीयता वाद इसके समथर्क ध्व�न को अल�णीय अथार्त अ�नवर्चनीय 

मानते ह�- 'के�चद् वाचां िस्थतम�वषये तत्वमूचुस्तद�यम।्' अथार्त यह �क ध्व�न 

वचन� से न व्यक्त �कया जा सकन ेवाला एक आंत�रक तत्व है, अतः यह वणर्न 

का �वषय नह�ं बन सकता।' इस धारणा से ध्व�न क� प्र�तष्ठा म� वदृ्�ध ह� हुई। 

• अ�भधावाद - भट्टलोल्लट जैसे अ�भधावा�दय� का यह मानना है �क 'यत्परः 

शब्दः स शब्दाथर्ः' अथार्त वक्ता को एक शब्द का िजतना भी अथर् अभीष्ट होता 

है, वह शब्द उतने ह� अथर् का वाचक होता है। दसूरे शब्द� म� वह संपणूर् अथर् 

अ�भधागम्य होने के कारण वाच्याथर् कहलाता है, व्यंग्याथर् नह�ं। 
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• व्यंजनावाद-व्यंग्याथर् का कारण 'शब्द' को नह�ं मानते। क्य��क शब्द न तो 

कारण �न�म� है न �ापक। शब्द व्यंग्याथर् का प्रकाशक है। अिन्वता�भधानवाद� 

कहते ह�-अ�भधा शिक्त पदाथर् का सामान्य �ान कराने के साथ वाक्य के 

अिन्वताथर् का �वशेष �ान कराती है। अतः �वशेष �ान के अंतगर्त व्यंग्याथर् के 

भी सिम्म�लत हो जाने के कारण व्यंजना शिक्त क� स्वीकृ�त नह�ं क� जानी 

चा�हए। अ�भ�हतान्वयवाद� कहते ह�। अ�भधा शिक्त जब परस्पर संबद्ध वाक्याथर् 

का �ान �बना तात्पयर् व�ृ� मान ेनह�ं करा सकती, तो यह व्यंग्य जैसे दरूवत� 

अथर् का बोध कैसे करा सकती है? 

धनंजय और ध�नक जैसे तात्पयर्वाद� आचाय� का कथन अलग है। धनंजय कहते 

ह�-"िजस प्रकार 'द्वार-द्वार' कहने से वक्ता क� अशू्रयमाण �क्रया 'खोलो' अथवा 

बंद करो' का �ान प्रकरणा�द-वश वाक्याथर् अथार्त तात्पयार् व�ृ� द्वारा हो जाता 

है, उसी प्रकार �वभावा�द युक्त काव्य म� स्था�पत भाव का �ान भी काव्य के 

वाक्याथर् (तात्पयर्) से ह� हो जाता है।" ध�नक कहते ह�- "जैसे काव्य क�व के 

तात्पयर् पर आ�श्रत रहता है वैसे ह� लौ�कक वाक्य वक्ता के तात्पयर् पर आ�श्रत 

होता है और तात्पयर् क� कोई सीमा नह�ं होती।" ल�णावाद�-भट्ट, उद्भट जैसे 

आचायर् मानते ह� �क व्यंग्याथर् का अंतभार्व ल�याथर् म� �कया जाना चा�हए। अतः 

ल�णाशिक्त से परे व्यंजना शिक्त को मानने क� आवश्यकता नह�ं है। ये ध्व�न 

को ल�णा-गम्य मानते ह�। अनु�म�तवाद� म�हमभट्ट ने ध्व�न को अनुमान म� 

अंतभूर्त करने के �लए 'व्यिक्त �ववेक' नामक गं्रथ क� रचना क�। इस तरह 

�भन्न-�भन्न आचाय� ने अपने-अपने तकर्  देकर यह प्रमा�णत करने का प्रयास 

�कया �क ध्व�न रस क� अपे�ा अ�धक व्यापक है और ध्व�न तत्व म� हर प्रकार 

का काव्य चमत्कार अंतभूर्त हो जाता है इस�लए यह महत्वपूणर् और व्यापक 

काव्य तत्व है। अतः ध्व�न ह� काव्य क� आत्मा है। 
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स्वप्रग�त पर��ण 

 

1. काव्य म� 'ध्व�न' को ---- के समक� या उससे �नकटस्थ स्थान �दया जाता 

है। 

2. 'ध्व�न' के प्रवतर्क ---- ह�। 

3. आचायर् आनंदवधर्न ने 'ध्व�न' को ---- रूप म� प�रभा�षत �कया। 

4. 'व्यंग्य ध्व�न' म� ---- का कोई संकेत नह�ं होता है, बिल्क यह �कसी अन्य 

चमत्कार� अथर् को व्यक्त करती है। 

6.4 ध्व�न �सद्धांत क� प्रमुख स्थापनाएं  

आनंदवधर्न ने नवीं शताब्द� म� ध्वन्यालोक गं्रथ �लखा एवं घोषणा क� �क 'ध्व�न 

काव्य क� आत्मा है।' इसके पश्चात ्दसवीं, ग्यारहवीं शताब्द� म� अ�भनवगुप्त ने 

ध्वन्यालोक पर 'लोचन' नामक ट�का �लखी। यह मूल गं्रथ से अ�धक सशक्त 

और लोक�प्रय ध्वन्यालोक क� पो�षका �सद्ध हुई। रसवाद� आचायर् अ�भनवगुप्त 

ने रस और ध्व�न के अ�भन्न संबंध� क� स्थापना करते हुए कहा- 'रस वाच्य न 

होकर व्यंग्य होता है। काव्य का सवर्स्व रसध्व�न है और वस्तु ध्व�न तथा 

अलंकार ध्व�न भी अंततः रस ध्व�न का ह� पोषण करती है। इस मान्य �सद्धांत 

ने अ�भनवगुप्त को प्र�तष्ठा प्रदान क� तथा ध्व�न �सद्धांत को और स्था�यत्व 

प्राप्त हुआ। ग्यारहवीं शताब्द� के मध्य म� मम्मट का आगमन हुआ। तब तक 

मुकुलभट्ट. भट्टनायक, धनंजय, ध�नक, म�हम भट्ट आ�द �वद्वान ध्व�न का 

खंडन कर चुके थे। मम्मट ने 'काव्यप्रकाश' गं्रथ क� रचना क� तथा ध्व�न 

�सद्धांत को स्था�पत �कया। काव्य के तीन भेद ध्व�न के आधार पर �कए। 

पं�डतराज जगन्नाथ ध्व�न �सद्धातं के प्रबल समथर्क थे। उन्ह�ने ध्व�न के 
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आधार पर काव्य के चार भेद स्वीकार �कए तथा दसूरे प्राचीन ध्व�नवाद� रस को 

केवल असंल�य क्रम-व्यंग्य ध्व�न ह� मानते थे। पं�डतराज ने रस को संल�यक्रम-

व्यंग्य ध्व�न के अंतगर्त भी �सद्ध �कया। 

मुकुलभट्ट केवल अ�भधा क� शिक्त को स्वीकार करते थे, व्यंजना क� नह�ं। वे 

अ�भधावाद� आचायर् थे। प्र�तहारेन्दरुाज अलंकारवाद� आचायर् थे। इन्ह�ने ध्व�न 

का �वरोध �कया। इन्ह�ने रसध्व�न को रसवअलंकार, वस्तुध्व�न को पयार्योक्त 

अलंकार तथा अलंकार ध्व�न को श्लेष म� अंतभुर्क्त कर इनक� �ववेचना क� तथा 

व्यंजना का �वरोध �कया। भट्टनायक रसवाद� एव ंध्व�न �वरोधी आचायर् थे। 

इन्ह�ने व्यजंना व�ृ� को अस्वीकार करते हुए केवल 'भावकत्व' व्यापार का समथर्न 

�कया, िजसके आधार पर सांधारणीकरण जैसे प्र�सद्ध �सद्धांत क� स्थापना क�। 

धनंजय और ध�नक ने व्यंजना व�ृ� के स्थान पर तात्पयर् व�ृ� को समथर्न �दया। 

धनंजय ने 'दशरूपक' गं्रथ �लखा िजसक� 'अवलोक' नामक ट�का ध�नक ने �लखी। 

ये आचायर् ध्व�न �सद्धांत का अंतभार्व 'तात्पयर् व�ृ�' म� करते ह�। इनके अनुसार 

प्रतीयमान अथर् तात्पयर् व�ृ� का अ�भन्न अंग है अतः अलग से व्यंजना व�ृ� को 

मान्यता देन ेक� आवश्यकता नह� ंहै। वे कहते ह� �कसी भी वाक्य का वह� अथर् 

होगा िजसे वक्ता कहना चाहता है या िजस तात्पयर् को लेकर कोई वक्ता �कसी 

वाक्य का कथन करता है। ये यह भी कहते ह� �क काव्य म� िजस व्यंग्य-व्यंजक 

भाव क� कल्पना ध्व�नवाद� करते ह�, वह ठ�क नह�ं है। काव्य का रस के साथ 

भाव्य-भावक संबंध होता है और इसी से साधारणीकरण क� अवस्था आती है। 

कंुतक ने ध्व�न का �वरोध न करते हुए भी उसके समस्त भेदोपभेद� को वक्रोिक्त 

के अंतगर्त दशार्ने का प्रयास �कया। इन्ह�ने ध्व�न के स्थान पर वक्रोिक्त शब्द 

का प्रयोग �कया है। शेष प्र�क्रया समान है। जैसे 'अथार्तर संक्र�मत वाच्य ध्व�न' 

के उदाहरण को कंुतक पदपूवार्धर् वक्रता के एक भेद रू�ढ़वै�च�य वक्रता के उदाहरण 

स्वरूप प्रस्तुत करते ह�। कंुतक ध्व�नवा�दय� क� तरह काव्य म� कल्पना तत्व के 
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प�धर ह� अंतर यह है �क ध्व�नवाद� कल्पना को आत्मगत मानते ह� और कंुतक 

उसे वस्तुगत मानते ह�। 

म�हमभट्ट नयैा�यक थे। इन्ह�ने ध्व�न �सद्धांत का �वरोध करने के �लए व्यिक्त 

�ववेक नामक गं्रथ �लखा। ये व्यंजना क� �सद्�ध अनुमान द्वारा करते ह�। इनके 

दोषपूणर् �सद्धांत को अमान्य ठहराया गया। शब्द शिक्तयां अ�भधा, ल�णा ओर 

व्यंजना म� व्यंजना का ध्व�न �सद्धांत से गहरा संबंध है। अ�भधा संके�तत अथर् 

का बोध कराती है। ल�णा मुख्याथर् से �कसी न �कसी रूप म� संबद्ध अथर् का 

बोध कराती है �कंतु व्यंजना उस प्रतीयमान अथर् का बोध कराती है जो शब्द� से 

उसी तरह झलकता है जैसे संुदर� के अंग� से लावण्य। व्यंजना शब्द और अथर् 

दोन� म� �वद्यमान रहती है। ध्व�न �सद्धांत का मूल आधार व्यंजना शिक्त है। 

व्यंग्य काव्य का प्राण है, ऐसा माना जाता है। इसी व्यजंना शिक्त के भेद, 

उपभेद के आधार पर ध्व�न के भेद �कए गए ह�। ध्व�न �सद्धांत पहला ऐसा 

भारतीय काव्यशास्त्री �सद्धांत है िजसम� कल्पना तत्व को स्वीकार �कया गया 

है। ध्व�नकार का यह प्रयत्न था �क ध्व�न �सद्धांत क� स्थापना भी हो जाए 

तथा काव्य के अन्य अवयव�- रस, र��त, अलंकार, गुण, वक्रोिक्त, औ�चत्य आ�द 

का उसम� ठ�क तरह से समावेश हो जाए। उन्ह�ने इन सभी अवयव� को व्यंग्य 

माना और व्यंग्य के कारण वे ध्व�न म� अंतभुर्क्त हो गए। 

6.5 ध्व�न काव्य के प्रमुख भेद  

सवर्प्रथम ध्व�न के दो भेद �कए (1) अ�वव��त वाच्य अथवा ल�णामूलक ध्व�न 

और (2) �वव��त अन्य परवाच्य ध्व�न अथवा अ�भधामूल ध्व�न। ल�णामूला 

ध्व�न के �फर दो भेद �कए-(1) अथार्तर संक्र�मत वाच्य ध्व�न और (2) अत्यंत 

�तरस्कृत वाच्य ध्व�न। उधर �वव��तान्यपरवाच्य ध्व�न के भी दो भेद �कए गए 

(1) असंल�यक्रम व्यंग्य ध्व�न और (2) संल�यक्रम व्यंग्य ध्व�न। प्रथम के 

अंतगर्त रस को रखा गया है और दसूर� के अंतगर्त वस्तु एवं अलंकार का 
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प�रगणन �कया गया। इन्ह� �वद्वान रस ध्व�न, वस्तु ध्व�न और अलंकार ध्व�न 

कहते ह�। 

चमत्कार क� दृिष्ट से ध्व�न के तीन भेद बताए जाते ह�- (1) शुद्ध ध्व�न 

चमत्कार, (2) गुणीभूत व्यंग्य, (3) ध्व�न का अभाव इसे �चत्रकाव्य या अधम 

काव्य भी कहते ह�। 

• शुद्ध ध्व�न चमत्कार-जहा ंवाच्याथर् क� तुलना म� व्यंग्याथर् क� ह� प्रधानता 

हो। 

• गुणीभूत व्यंग्य ध्व�न जहा ंपर वाच्याथर् क� प्रधानता हो �कंतु उसम� गौण रूप 

म� व्यंग्य भी हो वहा ंपर. गुणीभूत व्यंग्य ध्व�न होती है। ऐसे स्थल� पर व्यंग्य 

वाच्य क� तुलना म� अ�धक रमणीय नह� ंहोता वह या तो वाच्य के समान ह� 

रमणीय होता है या �फर उससे कम �कंतु वहां पर व्यंग्य रहता अवश्य है। इसके 

आठ भेद होत ेह�- (क) अगूढ़ व्यंग्य, (ख) अपरांग व्यंग्य, (ग) वाच्य�सद्धयंग 

व्यंग्य, (घ) अस्फुट व्यंग्य, (ङ) असं�दग्ध व्यंग्य, (च); तुल्यप्राधान्य व्यंग्य, (छ) 

काक्वा��प्त व्यंग्य और (ज) असंुदर व्यंग्य। 

अगूढ़ व्यंग्य-वाच्याथर् के सामन ह� स्पष्ट प्रतीत होने वाले व्यंग्य को अगूढ़ व्यगं्य 

कहा जाता है अथार्त जहां पर व्यंग्य गूढ़ या अस्पष्ट न हो- 

पुत्रवती जुबती जग सोई। रघुप�त भगतु जासु सुत होई।। 

उपयुर्क्त अधार्ल� म� 'िजसके रामभक्त पुत्र हो वह� पुत्रवती होती है' कहा गया है 

�कंतु व्यवहार म� वह स्त्री भी पुत्रवती कहलाती है िजसका पुत्र रामभक्त नह�ं 

होता। अतः यहां पर मुख्याथर् बाध हुआ और अथार्तर म� संक्रमण होने से वहां 

पर स्पष्टतः अ�वव��त वाच्य (जहां पर वाच्याथर् अ�भधाथर् अ�भपे्रत नह�ं है) 

ध्व�न है। 

अपरांग व्यंग्य-जहां पर एक व्यंग्य �कसी दसूरे व्यंग्य का अंग बन कर उपिस्थत 

हुआ हो वहां पर अपरांग व्यंग्य होता है, जैसे- 

�डगत पा�न �डगुलात �ग�र, ल�ख सब व्रज बेहाल।  
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कम्प �कसोर� दरस त� खरे लजाने लाल।। 

उपयुर्क्त पद्य म� कृष्ण का लज्जा भाव उसका कम्प साित्वक भाव का अंग बन 

कर उपिस्थत हुआ है। अतः यहां पर अपरांग व्यंग्य है। 

वाच्य �सद्धयंग व्यंग्य-जहां पर व्यंग्य वाच्य क� �सद्�ध क �लए उपिस्थत �कया 

गया हो वहां पर वाच्य �सद्धयंग व्यंग्य होता है। जैसे- 

सोती थी सुहाग भर�, स्नेह स्वप्न मग्न।  

अमल कोमल, तनु तरुणी, जूह� क� कल�। 

 दृग बंद �कए, �श�थल पत्रांक म�।।  

उपयुर्क्त पद्म म� नववधू व्यंग्य प्रकृ�त �चत्रण वाच्य क� �सद्�ध के रूप म� 

प्रस्तुत हुआ है। अतः वहां पर वाच्य �सद्धयंग व्यंग्य है। 

अस्फुट व्यंग्य-जहां पर व्यंग्य तो हो �कंतु स्पष्ट न हो। िजसे अच्छे से अच्छे 

काव्य-ममर्� सहृदय जन क�ठनता से भी �चिह्नत कर पाएं वहां पर अस्फुट 

व्यंग्य होता है,  

जैसे- �खले नव पुष्य जग प्रथम सुगंध के प्रथम वसंत म� गुच्छ-गुच्छ। 

यहां पर नवयौवना व्यंग्य है �कंतु स्पष्ट नह�ं है। सं�दग्ध प्रधान व्यंग्य-जहां 

परवाच्याथर् और व्यंग्याथर् क� प्रधानता म� संदेह उत्पन्न हो जाए �क वाच्याथर् 

प्रधान है अथवा व्यंग्याथर् प्रधान है वहां पर सं�दग्ध प्रधान व्यंग्य होता है.  

जैसे- 

अ�धक सनेह देह भई भोर�।  

सरद स�स�ह ंजनु �चतब चकोर�। 

उपयुर्क्त अधार्ल� म� 'िजस प्रकार शरदकाल�न चंद्रमा को देखकर चकोर स्नेह 

�वभोर हो जाती है उसी प्रकार सीताजी श्री राम को देखकर आत्म�वभोर हो ग� 

वाच्याथर् है �कंतु 'देह भई भोर�' वाच्य म� 'जड़ता' संचार� भाव भी व्यिजत हो रहा 

है। इन दोन� अथ� म� कौन सा अथर् प्रधान है? इसका संदेह बना हुआ है। अतः 

यहां पर सं�दग्ध प्रधान व्यंग्य है। 
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तुल्य प्रधान व्यंग्य-जहां पर वाच्याथर् एवं व्यंग्याथर् समान रूप से चमत्कारपूणर् 

होने के कारण पद म� दोन� ह� अथ� क� समान रूप से प्रधानता हो वहा ंपर तुल्य 

प्रधान व्यंग्य होता है,  

जैसे- आज बचपन का कोमल गात।  

कल जरा का पीला पात। 

चार �दन सुखद चांदनी रात।  

और �फर अंधकार अ�ात। 

उपयुर्क्त पद्य� म� 'कोमल बचपन के पश्चात जजर्�रत बुढ़ापा आता है और चार 

�दन क� चांदनी के पश्चात अंधकार आ जाता है' वाच्याथर् है और 'जीवन म� सुख-

दखु का क्रम चलता रहता है तथा प�रवतर्न अवश्यंभावी है' व्यंग्याथर् है। दोन� ह� 

समान रूप से चमत्कारपूणर् होने के कारण यहां पर तुल्य प्रधान व्यंग्य है। 

काक्वा��प्त व्यंग्य-काकू के द्वारा प्रका�शत व्यंग्य को काक्वा��प्त व्यंग्य कहते 

ह� �कंतु ऐसे स्थल पर वाच्याथर् ह� अ�धक चारु होता है,  

जैसे- म� सुकुमा�र नाथ बन जोगू। तुम्ह�ह उ�चत तप मो कहं भोगू।। 

उपयुर्क्त अधार्ल� म� सीताजी के कथन म� जहां काकु वक्रोिक्त का चमत्कार वाच्य 

है वहां पर 'हे राम आप भी वन जाने योग्य नह�ं ह�।' व्यंग्य भी है जो काक्वा��प्त 

है। असुंदर व्यंग्य-जहा ं पर वाच्याथर् क� तुलना म� व्यंग्याथर् मनोहर न होकर 

असुंदर या अश्ल�ल हो वहां पर असंुदर व्यंग्य होता है,  

जैसे- 

"दो काष्ठ� क� सं�ध बीच, उस �नभतृ गुफा म� अपने। 

अिग्न-�शखा बुझ गयी, जैसे जगने पर सुख सपने ।। 

उक्त पंिक्तय� म� गुप्तांग� और संभोग का व्यंग्य असंुदर है। 

ध्व�नह�न व्यंग्य (�चत्र काव्य) जहां पर व्यंग्य हो ह� नह�ं केवल शब्द या अथर् 

का ह� भाव चमत्कार हो वहां पर ध्व�नह�न व्यंग्य होता है,  

जैसे- 
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चाची जी चौके म� चलकर चमचे से चावल चला। 

इस वाक्य म� केवल 'च' वणर् क� आव�ृ� का चमत्कार मात्र है। 'अलंकार शब्दगत 

और अथर्गत दोन� होत े ह�। जहां चमत्कार शब्दालंकार मात्र पर ह� वहा ं

शब्द�चत्रकाव्य होगा तथा जहां चमत्कार केवल अथार्लंकार मात्र है वहा ंअथर् �चत्र 

काव्य होगा।' 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. ध्व�न के दो प्रमुख भेद ह� __________ और __________। 

2. शुद्ध ध्व�न चमत्कार म� __________ क� प्रधानता होती है। 

3. गुणीभूत व्यंग्य ध्व�न म� __________ क� प्रधानता होती है। 

4. काक्वा��प्त व्यंग्य म� __________ का चमत्कार होता है। 

6.6 सार – सं�ेप 

यह �सद्धांत भाषा और सा�हत्य म� ध्व�नय� क� भू�मका को �वस्तारपूवर्क 

समझाता है। ध्व�नय� का अध्ययन केवल उनके उच्चारण तक सी�मत नह�ं है, 

बिल्क इसम� ध्व�नय� क� संरचना, उनके आपसी संबधं, ताल, लय, और स्वर का 

�वश्लेषण भी शा�मल है। ध्व�न �सद्धांत यह बताता है �क कैसे ध्व�नयाँ �कसी 

भाषा क� आत्मा होती ह�, और वे न केवल शब्द� के अथर् म� बिल्क भावनाओं क� 

गहराई म� भी अपना प्रभाव छोड़ती ह�। इसम� इस बात पर भी ध्यान �दया जाता 

है �क कैसे �व�भन्न प्रकार क� ध्व�नयाँ, स्वर, और उच्चारण सा�हित्यक रचनाओं 

म� �वशेष प्रभाव उत्पन्न करते ह�, िजससे पाठक और श्रोता के मन पर गहर� छाप 

पड़ती है। ध्व�न �सद्धांत भाषा क� मूल संरचना को समझने और उसके स�दयर् 

को उभारने म� सहायक होता है, जो सा�हत्य के �वकास म� महत्वपूणर् योगदान 

देता है। 
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6.7 मुख्य शब्द 

• ध्व�न: काव्य का वह तत्व जो शब्द के सामान्य अथर् से परे एक गूढ़ और 

प्रतीकात्मक अथर् व्यक्त करता है। 

• व्यंजना: वह शिक्त जो शब्द के सामान्य अथर् से अलग एक नया अथर् 

प्रकट करती है। 

• स्फोट: ध्व�नय� का क्र�मक उच्चारण, िजससे एक संपूणर् अथर् उत्पन्न होता 

है। 

• वाच्याथर्: शब्द का सीधा या स्पष्ट अथर्। 

• प्रतीयमान अथर् (व्यंग्याथर्): वह गूढ़ अथर् जो सीधे व्यक्त नह�ं होता, बिल्क 

सू�म रूप से अनुभव होता है। 

• रस: काव्य म� भावनात्मक अनुभव, जो ध्व�न के साथ �मलकर पाठक को 

जोड़ता है। 

• अलंकार: काव्य म� स�दयर् बढ़ाने के �लए प्रयुक्त भाषाशैल�। 

• अ�भधा: शब्द क� प्रथम शिक्त, जो सीधा अथर् व्यक्त करती है। 

• व्यंग्य: शब्द के अ�त�रक्त अथर्, जो मुख्य अथर् से परे सू�म रूप म� व्यक्त 

होता है। 

• आनंदवधर्न: ध्व�न �सद्धांत के प्रवतर्क, िजन्ह�ने इसे काव्य क� आत्मा 

माना। 

• मम्मट: आचायर् िजन्ह�ने व्यंग्याथर् को वाच्याथर् से शे्रष्ठ माना। 

• समुदाय रूप काव्य: काव्य का वह रूप िजसम� �व�भन्न ध्व�नयाँ �मलकर 

समग्र अथर् प्रकट करती ह�। 

6.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. अ�वव��त वाच्य, �वव��त अन्य परवाच्य 
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उ�र: 2. व्यंग्याथर् 

उ�र: 3. वाच्याथर् 

उ�र: 4. वाच्याथर् 

6.9 संदभर् गं्रथ सूची    
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6.10 अभ्यास प्रश्न 

1. ध्व�न �सद्धांत के अनुसार काव्य म� ध्व�न का क्या स्थान है? इसे 

समझाइए। 

2. आचायर् आनंदवधर्न ने 'ध्वन्यालोक' म� ध्व�न को �कस रूप म� प�रभा�षत 

�कया है? उदाहरण स�हत स्पष्ट कर�। 

3. वाच्याथर् और प्रतीयमान अथर् म� अंतर स्पष्ट कर� और काव्य म� उनके 

महत्व को समझाएं। 

4. आचायर् मम्मट और आचायर् आनंदवधर्न के ध्व�न �सद्धांत म� क्या प्रमुख 

अंतर है? 

5. काव्य म� रस और अलंकार के साथ ध्व�न का क्या संबंध है? �वस्ततृ उ�र 

द�। 
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इकाई 7  

औ�चत्य �सद्धांत  
 

7.1  प्रस्तावना  

7.2  उद्देश्य 

7.3  औ�चत्य का स्वरुप  

7.4  औ�चत्य क� प्रमुख स्थापनाएं  

7.5  औ�चत्य के भेद  

7.6  सार – सं�ेप 

7.7  मुख्य शब्द 

7.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

7.9 संदभर् गं्रथ सूची  

7.10 अभ्यास प्रश्न 

7.1 प्रस्तावना  
काव्यशास्त्र म� औ�चत्य एक अत्यंत महत्वपूणर् �सद्धांत है, जो काव्य के उ�चत 

और अनुशासनबद्ध प्रयोग क� आवश्यकता को व्यक्त करता है। यह इकाई काव्य 

म� औ�चत्य के तत्व, इसके महत्व और काव्यशास्त्र म� इसके अनुपालन पर प्रकाश 

डालती है। औ�चत्य न केवल काव्य के भीतर रस और स�दयर् को उत्पन्न करता 

है, बिल्क यह काव्य क� प्रभावशीलता और दशर्क/पाठक पर उसके प्रभाव को भी 

�नयं�त्रत करता है। काव्य म� औ�चत्य के पालन से रचनाकार काव्य के प्रत्येक 

तत्व को समदृ्ध बना सकता है, िजससे काव्य न केवल कला के रूप म�, बिल्क 

जीवन के अन्य पहलुओं से भी जुड़ता है। इस इकाई म� हम काव्यशास्त्र के प्रमुख 

आचाय� द्वारा औ�चत्य के बारे म� �दए गए �वचार� क� भी �ववेचना कर�गे, 
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िजससे पाठक� को काव्य के सजृन म� औ�चत्य के स्थान को समझने म� सहायता 

�मलेगी। 

7.2 अध्ययन के उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• औ�चत्य का अथर् और काव्यशास्त्र म� इसका महत्व। 

• काव्य और जीवन म� औ�चत्य के पालन क� आवश्यकता और �व�भन्न 

आचाय� के �वचार। 

• काव्य म� रस उत्पन्न करने और स�दयर् बढ़ाने म� औ�चत्य क� भू�मका। 

• काव्य म� औ�चत्य के पालन न होने पर उत्पन्न दोष� क� पहचान और 

उनके समाधान। 

7.3 औ�चत्य का स्वरुप  

'औ�चत्य' काव्यशास्त्रीय �सद्धांत होने से पहले एक सामािजक मूल्य है। यह 

जीवन और काव्य पर समान रूप से लागू होता है। दोन� क� साथर्कता, सफलता 

और संुदरता के �लए यह समान रूप से महत्वपूणर् है। आचायर् राममू�तर् �त्रपाठ� 

कहते ह�-" औ�चत्य या मूल्य वह तत्व है जो जीवन और काव्य के भेद को 

समाप्त करता है वह काव्येतर होकर भी काव्य का है।" काव्य म� औ�चत्य को 

रस�सद्ध काव्य का िस्थर जी�वत माना गया है। काव्य म� चमत्कार उत्पन्न 

करने के �लए या उ�म काव्य क� सिृष्ट के �लए काव्य म� औ�चत्य का होना 

आवश्यक है। अनौ�चत्य से काव्य अकाव्य तो नह� ंहोता ले�कन अधम काव्य क� 

को�ट म� पहंुच जाता है तथा अपने मूल प्रयोजन� जैसे आनंद प्रदान करना, 

लोकमंगल आ�द से दरू हट जाता है। ठ�क वैसे ह� जैसे जीवन म� अनौ�चत्य उसे 

असुंदर, अनै�तक, असामािजक, कटुता और दानवी प्रव�ृ�य� क� ओर ले जाकर 
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बेढंगा, बेडौल और बेरंग बना देता है। अतः औ�चत्य को ह� सरस काव्य और 

साथर्क जीवन का, उ�म काव्य और संुदर जीवन का िस्थर जीवन तत्व माना 

जा सकता है। 

जो िजसके अनुरूप हो उसे हम उ�चत कह�गे। उ�चत का यह भाव ह� औ�चत्य 

है। यह प�रभाषा �ेम�द्र क� है- 

उ�चतं प्राहुराचायार्ः सदृशं �कल यस्य यत।् 

उ�चतस्य च यो भावस्तदौ�चत्यं प्रच�ते । 

- ' औ�चत्य �वचार चचार्' 

आचायर् �ेम�द्र औ�चत्य के प्रवतर्क माने जाते ह� �कंतु उन्ह� इस तत्व का 

व्यवस्थापक मानना ज्यादा उ�चत होगा। भरतमु�न से लेकर अनेक परवत� 

आचाय� ने औ�चत्य का प्रत्य� या अप्रत्य� रूप से उल्लेख �कया है। भरतमु�न 

नाट्यशास्त्र म� अनेक बार रसोपयोगी नाट्य सामग्री के संचयन के �लए लोक 

प्रमाण क� बात कहते ह�- 

लोक�सद्धं भविेत्सद्धं नाट्यं लोकस्वभावजम।् 

तस्मान्नाट्यप्रयोगेषु प्रमाणं लोक इष्यते ॥ 

अथार्त 'लोकानुकरण' एवं 'लोकस्वभावज' ह� नाटक है। लोक स्वभाव का 

अ�तक्रमण करना अनु�चत है। अनु�चत सामग्री से रस �नष्प�� नह�ं हो सकती। 

अतः इस अनौ�चत्य से बचने के �लए लोक स्वभाव का अनुकरण ह� उ�चत है। 

पं�डतराज जगन्नाथ ने शब्द शिक्त मूल ध्व�न के प्रसंग म� अ�भधा �नयात्मक 

त�व� क� चचार् करते हुए 'औ�चत्य' के �लए 'योग्यता' शब्द का उल्लेख �कया है- 

'योग्यता च युक्त�मद�म�� लौ�कक व्यवहारगोचरता।' अथार्त औ�चत्य का अथर् 

है- योग्यता। अथार्त औ�चत्य का अथर् है-योग्यता। और योग्यता का �नधार्रण 

लोक व्यवहार से होता है। लोक िजसे युक्त कहे वह योग्य अथवा उ�चत है। 

पं�डतराज न े �वषमालंकार म� 'अनुरूप' शब्द का प्रयोग �कया है। योग्यता, 
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अनुरूपता, औ�चत्य परस्पर एक दसूरे के पयार्य होते ह�। भरतमु�न ने भी 'अनुरूप' 

का प्रयोग �कया है- 

वयोङनरृूपः प्रथमस्तु वेषः, वेषानुरूपश्च ग�तप्रचारः। 

ग�तप्रचारानुगतं च पाठ्यं, पाठ्यानुरूपोऽ�भनयश्च ॥ 

अथार्त. नाट्य म� औ�चत्य का �नवार्ह करने के �लए यह आवश्यक है �क वय के 

अनुरूप वेश हो और वेश के अनुरूप चाल-ढाल हो। चाल-ढाल के अनुरूप बोलचाल 

हो और बोलचाल के अनुरूप अ�भनय। यहां बड़ ेह� सुस्पष्ट रूप से औ�चत्य 

�सद्धांत का बीज �मल जाता है। यहां औ�चत्य का �नधार्रक लोक को माना गया 

है। औ�चत्य से ह� जीवन और काव्य म� रस �सद्ध होता है। इस�लए औ�चत्य 

को रस क� परा-उप�नषद कहा जाता है। �ेम�द्र ने औ�चत्य का स्वरूप बतात ेहुए 

कहा-'सदृशं �कल यस्य यत'् अथार्त जो िजसके सदृश हो। भरतमु�न ने यह� बात 

अपने नाट्य के संदभर् म� कह�। जैसे- 

�वन्यासं भू�मकानां तु संप्रव�या�म नाटके।  

यादृश्यो यस्य कतर्व्या �वन्यासे भू�मकास्ततः ॥ 

अथार्त जैसी भू�मका िजसके �लए होनी चा�हए तथा जैसी चेष्टा िजसके �लए 

होनी चा�हए वसैी ह� हो। इससे औ�चत्य का स्वरूप स्पष्ट हो जाता है। देखा 

जाए तो भरतमु�न ह� इस �सद्धांत के आद्य उद्भावक कहे जा सकते ह�। उन्ह�ने 

औ�चत्य का स्वरूप �नध �रण करन ेके साथ ह� उसके �नधार्रण के �लए लोक 

तथा अध्यात्म प्रमाण क� बात भी कह�। औ�चत्य का �वचार �ेत्र व्यापक है। 

र��त एवं अलंकार संप्रदाय वाले औ�चत्य का �चतंन 'चारुता' या 'स�दयर्' के संपादन 

क� दृिष्ट से देखते ह�- 'न �नतान्ता�दमात्रणे जायते चारुता �गराम।् 

वक्रा�भधेयशब्दोिक्त�रष्टा वाचामलंकृ�तः। 

 काव्यालंकार-भामह। काव्यं ग्राह्यमलंकारात।्  

स�दयर्मलंकारः काव्यालंकार सूत्र।' 



 
1MAHIN 3  : भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र - I             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)                     

  

औ�चत्य �सद्धांत   138 | P a g e  

यह अवश्य था �क यह 'स�दयर्' और 'चारुता' बाहर� अ�धक थी भीतर� कम। कह�ं 

न्याय, कह� ंयुक्तता आ�द अनेक रूप� म� औ�चत्य का �वस्तार अनंत था और 

है। मनुष्य सामािजक प्राणी है। प्रत्येक समाज के �नयम होते ह�, साथ ह� मानव 

मूल्य भी। मानव मूल्य ह� हम� मनुष्यता क� कसौट� पर कसते ह�। य�द मानव 

देह धारण कर हमारे आचरण पशुवत ह�गे, हमारे भीतर करुणा, परोपकार, पे्रम, 

सत्य, त्याग, अ�हसंा के �वरुद्ध �हसंा, स्वाथर्, लालच, छल-कपट होगा तो यह 

मानव मूल्य� क� कसौट� के �लए गलत, अनु�चत, व अयोग्य होगा। इसी कारण 

काव्य म� रस, अलंकार, ध्व�न, वक्रोिक्त, र��त, लय, कल्पना, कोमलता, आनंद 

और लोकमंगल के भाव और ल�ण न ह� तो वह काव्य क� कसौट� पर खरा 

नह�ं उतरेगा, जो अनु�चत होगा। इस तरह देखा जाए तो सार� सिृष्ट, मानव और 

सा�हत्य औ�चत्य क� सीमा म� ह�। इस तरह औ�चत्य �सद्धातं का स्वरूप न 

केवल व्यापक है बिल्क इसका �चतंन और इसके प्र�त सतकर् ता सदैव प्रासं�गक 

बनी रहेगी। क्य��क इसके �वना मनुष्य मनुष्य नह�ं रहेगा, काव्य, काव्य नह�ं 

रहेगा। न अलंकार, अलंकार कहा जाएगा, न गुण गुण� क� तरह लग�गे। कहा भी 

गया है- 

कंठे मेखलया, �नतम्बफलके तारेण हारेण वा,  

पाणौ नपृुरबंधनेन चरणे केयूरपाशेन वा। 

शौय�णाप्रणते �रपौ करुणया नायािन्त के हास्यताम।्  

औ�चत्येन �वना रु�च प्रतनुते नालंकृ�तन� गुणाः ॥ 

अथार्त कंठ म� मेखला, क�ट म� चंचलहार, हाथ� म� नपृुर और पैर� म� केयूर पहनने 

से तथा शौयर् म� उदंड शत्र ुपर करुणा करने से कौन व्यिक्त उपहास्यापद नह�ं 

होता। औ�चत्य के �वना न अलंकार ह� रु�चता पा सकते ह� न गुण ह�। वस्तुतः 

�ेम�द्र कश्मीर� थे और सा�हत्य के �ेत्र म� इनके गुरु अ�भनव गुप्त थे। अ�भनव 

गुप्त का कहना है �क रसध्व�न �नरपे� औ�चत्य �वचार का कोई अथर् नह�ं है। 

औ�चत्य एक सापे� वस्तु तत्व है। अतः देश, काल, व्यिक्त, वस्तु तथा ल�य 
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क� दृिष्ट से ह� प�रवतर्नशील औ�चत्य का �वचार �कया जा सकता है। �व�भन्न 

आचाय� ने 'उ�चत' का स्वरूप �नधार्�रत करते हुए कहा �क 'जहां जो जंच जाए', 

वह� वहा ंउ�चत है। 'औ�चत्य' का महत्व है �कंतु यह साध्य नह�ं, साधन है। 'रस' 

ह� साध्य है व काव्य क� आत्मा है और औ�चत्य इस आत्मा क� भी आत्मा है। 

7.4 औ�चत्य क� प्रमुख स्थापनाएं  

औ�चत्य �सद्धांत के प्रवतर्क आचायर् �ेम�द्र कहते ह� �क औ�चत्य ह� काव्य क� 

आत्मा है। क्य��क काव्य क� आत्मा रस है तो रस म� रसत्व औ�चत्य के द्वारा 

ह� उत्पन्न होता है। औ�चत्य काव्य म� चमत्कार उत्पन्न करता है- 

औ�चत्यस्य चमत्कारका�रणश्चारुचवर्णे । 

रसजी�वतभूतस्य �वचारं कुरुतेऽधुना ।। 

वे रस के महत्व को अस्वीकार नह�ं करते 

अलंकारास्त्वलंकारा गुणा एव गुणाः सदा। 

औ�चत्यं रस-�सद्धस्य िस्थरं काव्यस्य जी�वतम ्।। औ.�व.च. श्लोक-5 

अलंकार, अलंकार ह� है और गुण, गुण ह�। ले�कन रस�सद्ध शर�र म� िजस 

प्रकार जीवन िस्थर होता है उसी प्रकार रस�सद्ध काव्य म� िस्थर जी�वत औ�चत्य 

ह� है। अथार्त औ�चत्य के �बना रस प्राणह�न है। सभी आचायर् औ�चत्य क� मह�ा 

को स्वीकार करते ह� तथा अलग-अलग शब्द� म� औ�चत्य क� प�धरता करते ह�। 

भामह ने औ�चत्य के �लए 'न्याय' और 'युक्तता' जैसे पयार्य� का प्रयोग �कया- 

युक्तं लोकस्वभावेन रसैश्च सकलैः पथृक्। 

अलंकार वदग्राम्यमथ्यर् न्याय्यभनाकुलम ्॥ 

यहां न्याय्य शब्द तकर् संगत के अथर् म� प्रयुक्त हुआ है जो तकर् संगत है वह उ�चत 

भी होगा। इस दृिष्ट से यहां यह औ�चत्य का पयार्य माना जा सकता है। भामह 

दोष� क� चचार् भी करते ह� �फर उन दोष� को अदोष बनाने का मागर् प्रशस्त करते 

ह�। वे कहते ह�-उ�चत सं�नवेश से दोष भी अदोष बन जाते ह�, जैसे-काजल एकदम 
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काला है ले�कन आंख� का साहचयर् पाकर आकषर्क हो जाता है। जैसे सुंदर पुष्प� 

क� माला के बीच-वीच गंुथा हुआ नील पलाश भी रु�चर जान पड़ता है- 

सिन्नवेश�वशेषान्तु दरुुक्तम�प शोभते। नीलं पलाशमाबद्धमन्तराले स्रजा�मव ॥ 

भामह के पश्चात दंडी न ेदोष� के माध्यम से अनौ�चत्य और औ�चत्य पर प्रकाश 

डाला है। दोष� का �नवारण होते ह� स�दयर् का �नष्पादन होता है। अतः यह माना 

जाए �क दंडी ने �नषधेमुखी प� से औ�चत्य पर �वचार �कया है- 

'आसीत ्का�चदवस्था या साऽ�भषंगस्य चेतसः। यस्या ंभवेद�भमता �वरुद्धथार्ऽ�प 

भारती। अथार्त �च� क� एक ऐसी भी िस्थ�त होती है �क िजससे �वरुद्धाथर् वाणी 

भी मन के अनुकूल संुदर और सुखद लगने लगती है। यहां अनौ�चत्य (दोष) के 

�नवारण म� ग्राहक क� मनःिस्थ�त को भी कारण बताया गया है। दंडी कहते ह�- 

क�व काव्य म� इन दोष� का औ�चत्य देखते हुए जान बूझ कर इनका प्रयोग 

करता है तो वहां ये दोष गुण बन जाते ह�।- 

�वरोधः सकलोऽप्येप कदा�चत्क�वकौशलात।्  

उत्क्रम्य दोषगणानां गुणवीथीं �वगाहते ।। 

दंडी काव्यादशर् म� ह� औ�चत्य को दशार्ने वाल� शे्रष्ठ बात कहते ह�- 

व्युत्पन्नबुद्�धरमना �व�धद�शर्तेन, माग�ण दोषगुणयोवर्शवतर्नी�भः । 

वािग्भः कृता�भसरणो म�दरे�णा�भः, धन्यो युवेव रमते लभते च क��तर्म॥् 

अथार्त व्युत्पन्न लोग य�द उपयुर्क्त �व�धद�शर्त मागर् से दोष गुण के कूल� म� 

प्रवा�हत होने वाल� वाग्स�रता क� धारा से चल�, तो व ेलोग म�दरे�णा के साथ 

रमण करने वाले धन्य युवा क� तरह भाव म� रमण भी कर� और यश भी प्राप्त 

कर�। यहां �व�धद�शर्त मागर् को समु�चत मागर् कहा जा सकता है उसी भाव से 

िजस भाव से भरत ने 'अनुरूपता' और भामह ने 'न्याय्य' कहा। 

आनंदवधर्न ने भी अपने तर�के से 'औ�चत्य' क� प्र�तष्ठा बढ़ाई है। वे कहते ह�- 

श्रु�तदषु्टादयो दोषा अ�नत्या ये न सू�चताः।  

ध्वन्यात्मन्येव श्रृंगारे ते हेया इत्युद��रताः॥ 
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ध्वन्यालो ।। 12/5 

अथार्त शु्र�तदषु्ट आ�द दोष शृगंार रस म� हेय होने के कारण दोष ह� परंतु वीर 

तथा रौद्र रस म� अनुकूल होने के कारण वजर्नीय न होकर वांछनीय हो जाते ह�। 

काव्य म� औ�चत्य का महत्व बताते हुए यशोवमार् �लखते ह�- 

औ�चत्यं वचसां प्रकृत्यनुगतं, सवर्त्रपात्रो�चता,  

पुिष्टः स्वावसरे रसस्य च, कथामाग� न चा�तक्रमः ॥ 

शुद्�धः प्रस्तुतसं�वधा�नक�वधौ, प्रौ�ढश्च शब्दाथर्योः,  

�वद्वद्�भः प�रभाव्यताम�व�हतैः व�हतैः एतावदेवास्तु नः। 

अथार्त वाणी का औ�चत्य 'प्रकृ�त' के स्वभाव को ध्यान म� रखने पर आता है। 

प्रकृ�त उ�म, मध्यम, अधम तीन प्रकार क� होती है। स्वभाव के अनुरूप ह� 

वचन�वन्यास प्रशंसा के योग्य होता है। रस क� �वभावा�द सामग्री द्वारा पुिष्ट, 

पात्र को ध्यान म� रखकर होनी चा�हए। भीरू म� उत्साह का, वीर म� भय का 

प्रदशर्न सवर्था अनु�चत है। पात्र के अ�त�रक्त अवसर का ध्यान न रखने पर भी 

औ�चत्य का अ�तक्रमण हो जाता है। वणेीसंहार म� दयु�धन तब अपनी स्त्री के 

साथ तब हास-�वलास कर रहा है, जब संग्राम अपनी चरम सीमा पर है यह 

अवसर क� दृिष्ट से अनु�चत है। 

भट्टलोल्लट रसवाद� आचायर् ह�। वे रसौ�चत्य के संबंध म� �लखते ह�- 

मज्जनपुष्पावचयसंध्याचंद्रोदया�द वाक्य�मह।..  

सरसम�प ना�तबहुलं प्रकृतरसािन्वतं रचयेत ्॥ 

अथार्त काव्य म� या महाकाव्य म� वणर्न महत्वपूणर् होता है, �कंतु वणर्न करने 

वाले को रस क� सीमा का ध्यान रखते हुए रस �नष्पादन के �लए वणर्न करना 

चा�हए। वणर्न म� रस का अ�तरेक� वणर्न न हो जाए। तथा वस्तु और प्रकृ�त के 

अनुकूल रस का वणर्न होना चा�हए जैसे-मज्जन, पुष्प संचयन, संध्या, प्रातः 

आ�द का वणर्न प्रकृ�त रस को ध्यान म� रखकर करना चा�हए वरना अनौ�चत्य 
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उत्पन्न हो जाता है जो रसभंग का सबसे बड़ा कारण है। इस संबंध म� वेद वाक्य 

है- 

अनौ�चत्याद् ऋते नान्यद्रसभंगस्य कारणम।्  

औ�चत्योप�नबन्धस्तु रसस्योप�नषत्परा ।। 

अनेक आचाय� ने औ�चत्य को स्पष्ट न कह कर उसके पयार्य शब्द� का या दोष� 

के माध्यम से उसे स्पष्ट करने का प्रयास �कया।  

रुद्रट सीधे 'अनौ�चत्य' क� बात करते ह�- 

स्वाःअनौ�चत्य प्रव�ृानां कामक्रोधा�दकारणात।् 

भावानां च रसानां च बंध ऊजर्िस्व कथ्यते ॥ 

काव्यालंकार सार संग्रह अथार्त काम एवं क्रोध आ�द के कारण अनु�चत ढंग से 

प्रव�ृ भाव एवं रस के बंध को ऊजर्िस्व कहते ह�। उद्भट के कथन का तात्पयर् है 

�क जब रस एवं भाव का उप�नबंध उ�चत र��त से होता है तो रस एवं भाव क� 

िस्थ�त होती है िजसको ट�काकार प्रतीहारेन्दरुाज ने शास्त्र सम्मत मानते हुए 

पे्रयोलंकार तथा रसवदलंकार क� िस्थ�त मानी है। ले�कन जहां भाव एवं रस का 

उप�नबंध अनु�चत ढंग से यानी शास्त्र �वरोधी होता है वहां ऊजर्िस्वत ्काव्य होता 

है। यहां उ�चत और अनु�चत के माध्यम से औ�चत्य के महतव पर प्रकाश डाला 

गया है। अंत म� कंुतक द्वारा 'सा�हत्य' शब्द क� औ�चत्य गभर्-व्याख्या पर दृिष्ट 

डाल�- 

वतृ्यौ�चत्यमनोहा�र रसानां प�रपोषणम।्  

स्पद्र्धया �वद्यते यत्र यथस्वमुभयोर�प।  

स काव्यविस्थ�तस्तद्�वदानन्दस्पदंसुन्दरा।  

पदा�दवाक्प�रस्पंदसारःसा�हत्यमुच्यते ।। 

अथार्त व�ृ�य� के औ�चत्यवश जहां रस� का मनोहार� प�रपोषण हो. इस कायर् के 

�लए जहां शब्द और अथर् बराबर� से बढ़-चढ़ कर योगदान कर� वहां सा�हत्य, 

सा�हत्य होता है। शब्दाथर् क� �वल�ण िस्थ�त जो सहृद य� के आनंद देने वाल� 
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प्र�क्रया से संुदर और सरस हो सा�हत्य कह� जाती है। प�रस्पंद यानी व्यापार 

�वशेष के ह� कारण पद, वाक्य तथा प्रमाण से सा�हत्य मनोहर, रसमय तथा 

साथर्क हो जाता है। अन्य �सद्धांत� के अनुया�यय� ने भी औ�चत्य क� स्थापना 

अपन-ेअपने तर�के से क�। अिग्नपुराण म� भी इसके बीज �मलते ह�। औ�चत्य 

कहा-ंकहा,ं �कस-�कस कारण से अनौ�चत्य म� बदल सकता है इस बात को 

दृिष्टगत रखते हुए इस सवर्मान्य एवं महत्वपूणर् 'औ�चत्य' के भेद �कए। 

7.5 औ�चत्य के भेद  

�ेम�द्र ने औ�चत्य के 27 भेद� क� चचार् क� है- (1) पद (2) वाक्य (3) प्रबंधाथर् 

(4) गुण (5) अलंकार (6) रस (7) �क्रया (8) कारक (9) �लगं (10) वचन (11) 

�वशेषण (12) उपसगर् (13) �नपात (14) काल (15) देश (16) कुल (17) व्रत 

(18) तत्व (19) सत्व (20) अ�भप्राय (21) स्वभाव (22) सारसंग्रह (23) प्र�तभा 

(24) अवस्था (25) �वचार (26) नाम (27) आशीवार्द। 

इन 27 स्थान� पर औ�चत्य क� िस्थ�त है जहां असावधानता से अनौ�चत्य 

उत्पन्न हो सकता है िजससे काव्य म� रसभंग क� िस्थ�त उत्पन्न हो जाती है 

और काव्य अपनी उ�मता खो सकता है। कुछ प्रकार� को उदाहरण स�हत दे�खए- 

(1) पदौ�चत्य-जब सार� कोमलता एवं िस्नग्धता �समट कर एक ह� पद म� आ 

जाती है तब पदौ�चत्य होता है क्य��क तब यह पद क�वता का�मनी क� शोभा 

का मुख्य �बदं ुबन जाता है और वैसे ह� शोभा देता है जैसे चंद्रमुखी के माथे पर 

लगी चंदन कस्तूर� क� �बदं�। 

 

मग्ना�न द्�वषतां कुला�न समरे त्वत्खड् गधाराकुले, नाथाऽिस्मिन्न�त विन्दवा�च 

बहुशो देव शु्रतायां परुा। मुग्धा गुजर्रभू�मपालम�हषी प्रत्याशया पाथसः, कान्तारे 

च�कता �वमुञ्य�त मुहुः पत्युः कृपाणे दृशौ ।। 
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'हे देव! चारण� से म� कब क� सुनती आ रह� हंू �क तुम्हारे इस खड् ग क� धारा 

म� न जाने शत्र ुके �कतने कुल डूब मरे।' यह कहती हुई मुग्धा गुजर्रराज क� 

पत्नी प्यास �मटाने क� आशा से जंगल म� च�कत होकर उसी कृपाण धारा क� 

ओर देखती रह�-देखती रह�। इस पूरे श्लोक का स�दयर् 'मुग्धा' (भोल�) पद म� 

समाया हुआ है। 

(2) वाक्यौ�चत्य-एक पद के स्थान पर य�द सारे के सारे पद ह� वाक्य क� संग�त 

म� एक-दसूरे से बढ़कर स�दयर् उत्पादन क� होड़ म� लग जाए,ं तब एका�धक पद� 

क� यह �वशेषता होने के कारण वाक्यौ�चत्य होता है। �ेम�द्र का एक पद देख�- 

देवो दयावान ्�वजयो िजतात्मा यमौ मनः संयममाननीयौ। इ�त ब्रुवाणः स्वभुजं 

प्रमािष्ट यः क�चकाऽका�लककालदण्डम।्।  

धीरः स �कम�रजटासुरा�रः कुबेरशौयर्प्रशमोपदेष्टा।  

दृष्टो �ह�डम्बाद�यतः कुरूणां पयर्न्तरेखागणनाकृतान्तः॥ 

अथार्त यु�धिष्ठर दयामय है, अजुर्न वशी है, नकुल और सहदेव के संयम का तो 

कहना ह� क्या? ऐसा कहते हुए िजस भीम ने क�चक के �लए अकाल काल दंड 

क� सी अपनी भुजाओं पर हाथ फेरा है वह�ं जटासुर �वनाशक, कुबेर के शौयर् को 

शां�त का उपदेश देन ेवाला, �ह�डबंाप�त तथा कौरव� क� अं�तम रेखा का काल 

भीम अब �दखाई पड़ा। यहां प्रत्येक पद मा�मर्कता के साथ पात्र के धीर और 

उदा� स्वभाव तथा रौद्र रस क� अ�भव्यिक्त म� एक दसूरे के साथ सम्बद्ध ह�। 

(3) प्रबंधौ�चत्य-जहां समस्त प्रबंध म� कुछ ऐसा अथर् समा�हत हो �क पूरा प्रबंध 

लहलहा उठे। सरस और साथर्क लगे वहां प्रबंधौ�चत्य होता है। का�लदास के 

मेघदतू का एक उदाहरण देख�- 

जातं वंशे भुवन�व�दते पुष्करावतर्काना,ं  

जाना�म त्वा ंप्रकृ�तपुरुषं कामरूपं मघोनः।  

तेना�थर्त्वं त्व�य �व�धवशाद् दरूबंधुगर्तोऽहम,्  

याच्ञा मोधा वरम�धगुणे नाऽधमे लब्धकामा।। 
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य� क� उिक्त है-"मेघ! तुम पुष्कर� तथा आवतर्क� के �वश्व �वश्रुत कुल म� 

उत्पन्न हुए हो, तुम इंद्र के अपने खास व्यिक्त हो, चाहे जैसा रूप धारण कर 

सकते हो। तुम्हार� इन्ह� ं�वशषेताओं के कारण दैववश भाई बधुंओं से दरू हुआ 

म� तुम्हारा याचक बना हुआ हंू। बात यह भी है �क अ�भजात के सम� याचना 

कर� और वह �वफल भी हो जाए तो बात उतनी नह�ं खटकती िजतनी नीच� का 

याचक बनना, भले ह� उनसे अपना मनोरथ पूरा हो जाए।" यहां य� के द्वारा 

अपनी भावभीनी प्रशंसा सुनकर मेघ का आ�भजात्य जाग उठता है, वह अपनी 

प्रशंसा से प्रसन्न होकर य� क� कथा सुनने के �लए रुक जाता है। यह इस प्रबंध 

म� समा�हत गा�मर्क कथा का ह� चमत्कार है। क�व क� कल्पना ने प्रबंध को 

जीवंत बना �दया। 

(4) रसौ�चत्य �ेम�द्र का�रका 16 म� �लखते ह� औ�चत्य के कारण संुदर और 

आकषर्क रस �वधान सबके हृदय म� उसी तरह छा जाता है जैसे वसंत अशोक 

को �खला देता है। का�लदास का एक उदाहरण देख�- 

बाल�दवुस्त्राण्य�वकासभावात ्बभुः पलाशान्य�तलो�हतान।् 

ि◌सद्यो वसन्तेन समागतानां नख�तानीव वनस्थला�न॥ 

अथार्त ढाक के लाल-लाल फूल अभी अ�वक�सत ह� इस�लए दजू के चांद क� तरह 

टेढ़े ह�। लगता है जैसे �प्रय वसंत के साथ समागम होने के कारण वनस्थल� 

ना�यकाओं के ये नख�त ह�। इस प्रसंग म� आगे पावर्ती और परमेश्वर के 

अ�भलाप- शृंगार का वणर्न करन ेके �लए का�लदास ने इस प्रकृ�त का आधार 

लेकर पषृ्ठभू�म तैयार क� है जो रसौ�चत्य का शे्रष्ठ उदाहरण है। 

(5) अवस्थौ�चत्य-अवस्थागत औ�चत्य का �नवार्ह करने से काव्य-संसार म� पूज्य 

हो जाता है, जैसे �वचार� के �नकष पर चढ़ने वाले �वद्वान� के कतर्व्य। �ेम�द्र 

�लखते ह�- 

मुक्तः कंदकु�वभ्रमस्तरलता त्यक्त्वैवालो�चता,  

मौग्ध्यं �नधर्तमा�श्रता गजग�तभूर्लास्यमभ्यस्यते।  
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यन्नम��मर्षु �न�मर्तं मगृदृशा वैदग्ध्य�दव्यं वचः,  

तद् �वद्यः सुभगा�भमानलटमाभावे �नबद्धो भरः। 

अथार्त ग�द का �खलवाड़ अब खत्म हो गया, शैशवो�चत बात व्यवहार भी न रहा, 

भोलापन पास नह�ं फटकता, चाल हाथी जैसी हो गई है, भ�ह� को नचाया जा 

रहा है और श्रृंगार क्र�ड़ा म� वह मगृनयनी जो बात बोलती है उनका ताप भीतर 

के गौरव को बढ़ा रहा है िजसम� वह सहयोगी है। 

औ�चत्य संबंधी स्थापनाएं �नरंतर �वकास पाती रह� ह�। पाश्चात्य �वचारक� ने 

भी औ�चत्य पर �चतंन �कया है। भारतीय �वचारक� म� डॉ. राघवन,् पं. महादेव 

शास्त्री, आचायर् नदं दलुारे वाजपेयी, नग�द्र, आचायर् रामचंद्र शुक्ल सभी ने अपने-

अपने �वचार व्यक्त �कए ह�। �नष्कषर् यह� �नकलता है �क औ�चत्य का �नधार्रण 

लोक से होता है। काव्य म� शास्त्र सम्मत और लोक सम्मत भी। जहां �वश्वनाथ 

प्रसाद �मश्र जी 'सामािजकता' को औ�चत्य और 'असामािजकता' को अनौ�चत्य 

कहते ह� वह�ं आचायर् शुक्ल भी नी�तशास्त्र के आध ◌ार पर इसका �नधार्रण 

करते ह�। हजार�प्रसाद द्�ववेद� कहते ह�-सा�हत्य क� च�रताथर्ता 'महाएकता' क� 

अनुभू�त करा देने म� है, य�द ऐसा हो तो 'औ�चत्य' �सद्ध है। 'महाएकता' यानी 

'�वश्वबंधुत्व'। कुल �मलाकर शब्द जो भी ह� अथर् यह� है �क जो लोक सम्मत 

हो, लोक �हतकार� हो, मानव मूल्य और सा�हित्यक मूल्य� क� कसौट� पर खरा 

उ�रे, सकारात्मक ऊजार् का अनुसंधान करे वह औ�चत्य है। 

�नष्कषर्-काव्य आत्मा का भोजन है। �नद�ष काव्य से आत्मा संतुष्ट होती है। 

तपृ्त मनुष्य चार� परुुषाथ� को प्राप्त करता है। आत्मा से नीचे उतरकर हम उदर 

क� बात कर� तो उस पर भी यह� बात लागू होती है। सुस्वा�दष्ट भोजन के �लए 

दाल, शाक आ�द म� नमक एवं मसाल� का सह� अनुपात होना आवश्यक है। यहां 

भी औ�चत्य क� ह� महत्वपूणर् भू�मका है। वरना सारे मसाल� क� उपिस्थ�त 

�नरथर्क हो जाती है। इसी तरह छोटे चेहरे पर पकौड़ ेजैसी बड़ी नामक अनु�चत 

लगती है। जैसे-यह कहना �क 'वह गर�ब द�ुखयार� स्त्री अपने रेशमी आंचल से 
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आंसू प�छ रह� थी', यहा ंगर�ब के साथ रेशमी आंचल का प्रयोग अनु�चत एवं 

अ�वश्वसनीय है। अतः जो जहां ठ�क लगे, उ�चत हो, योग्य हो, �वश्वसनीय हो 

वहां औ�चत्य है। औ�चत्य काव्य का ब�हरंग न होकर अत्यंत और �नतांत गूढ़, 

अंतरंग एवं सू�म तत्व है। इसी�लए �वश्व के सा�हत्ये�तहास म� भारतीय सा�हत्य 

क� यह म�हमाशा�लनी देन 'औ�चत्य �सद्धांत' के रूप म� स्था�पत है। क�व जो 

रचना करता है और सहृदय जो आस्वादन करता है उसम� औ�चत्य का प� 

अंतव्यार्प्त रहता है। यह साध्य नह�ं है �कंतु महत्वपूणर् साधन है। रस न हो तो 

औ�चत्य �कस पर आधा�रत होगा? ध्व�न और अलंकार, गुण और र��त, लोक 

व्यापार, व्यवहार, आचार सभी इसका आधार है। ले�कन रस इसका मूलाधार है 

क्य��क रस काव्य क� आत्मा है और औ�चत्य अपनी �व�भन्न धाराओं के साथ 

काव्य क� आत्मा क� आत्मा बनता है। संस्कृत काव्यशास्त्र क� यह देन भारतीय 

काव्यशास्त्र क� मूल्यवान धरोहर है। 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. �ेम�द्र ने औ�चत्य के __________ भेद� क� चचार् क� है। 

2. 'पदौ�चत्य' का उदाहरण __________ म� समा�हत स�दयर् को �दखाता है। 

3. 'वाक्यौ�चत्य' का तात्पयर् __________ से होता है। 

4. 'रसौ�चत्य' का उदाहरण __________ शृंगार रस का संुदर �चत्रण है। 

7.6 सार – सं�ेप 

इस इकाई म� काव्यशास्त्र म� औ�चत्य के �सद्धांत पर चचार् क� गई है। औ�चत्य 

का मतलब है काव्य के सभी तत्व� का एक-दसूरे के साथ सामंजस्यपूणर् और 

उपयुक्त रूप से प्रस्तुत �कया जाना। यह काव्य क� प्रभावशीलता और उसे 

समझने क� �मता को बढ़ाता है। काव्यशास्त्र म� औ�चत्य को मुख्य रूप से 

रचनाकार क� कल्पना, �वषय क� चयन, शैल� और भाषा के संयोजन म� देखा 
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जाता है। रचनाकार को अपने काव्य म� संतुलन बनाए रखने क� आवश्यकता 

होती है, ता�क काव्य दशर्क�/पाठक� पर गहरा प्रभाव डाल सके। आचायर् भामह, 

आचायर् दंडी और आचायर् जयदेव जैसे काव्यशास्त्र�� ने इस �सद्धांत पर �वस्तार 

से �वचार �कया है। औ�चत्य के �बना काव्य का आनंद और उद्देश्य अधूरा रहता 

है, इस�लए यह काव्यशास्त्र का एक अ�नवायर् और आधारभूत तत्व है। 

7.7 मुख्य शब्द 

• औ�चत्य - काव्य म� तत्व� का उपयुक्त संयोजन। 

• काव्यशास्त्र - क�वता और सा�हत्य का अध्ययन। 

• रचनाकार - काव्य या सा�हत्य रचन ेवाला व्यिक्त। 

• कल्पना - �वचार या �चत्र� का मान�सक रूप से �नमार्ण। 

• शैल� - काव्य �लखने का तर�का। 

• भामह - काव्यशास्त्र�, िजन्ह�ने काव्य गुण� पर �वचार �कया। 

• दंडी - संस्कृत काव्यशास्त्र�, िजन्ह�ने रस और अलंकार� पर कायर् �कया। 

• जयदेव - काव्यशास्त्र�, िजनका कायर् काव्य के �सद्धांत� पर था। 

• संतुलन - काव्य के तत्व� का सामंजस्यपूणर् समावेश। 

• प्रभावशीलता - काव्य का पाठक पर गहरा प्रभाव डालने क� �मता 

7.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. 27 

उ�र: 2. 'मुग्धा' (भोल�) पद 

उ�र: 3. काव्य म� प्रत्येक पद का आपसी स�दयर् 

उ�र: 4. का�लदास का श्लोक 
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7.10 अभ्यास प्रश्न 

1. औ�चत्य �सद्धांत क्या है? इसके काव्यशास्त्र म� क्या महत्व है? 

2. आचायर् भामह और आचायर् दंडी के दृिष्टकोण से औ�चत्य �सद्धांत पर 

चचार् कर�। 

3. काव्य रचनाओं म� औ�चत्य का पालन क्य� आवश्यक है? उदाहरण स�हत 

समझाएँ। 

4. औ�चत्य �सद्धांत के आधार पर क�वता म� शब्द� और भावनाओं का संतुलन 

कैसे बनाना चा�हए? 

5. औ�चत्य �सद्धांत का अनुप्रयोग �कसी एक प्र�सद्ध काव्य रचना म� कैसे 

�कया गया है, उदाहरण प्रस्तुत कर�। 
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इकाई 8   

वक्रोिक्त �सद्धांत   
8.1  प्रस्तावना  

8.2 उद्देश्य 

8.3  वक्रोिक्त का स्वरुप  

8.4  वक्रोिक्त के भेद  

8.5  वक्रोिक्त और अ�भव्यंजना  

8.6  सार – सं�ेप 

8.7  मुख्य शब्द 

8.8  स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

8.9  संदभर् गं्रथ सूची 

8.10 अभ्यास प्रश्न    

8.1 प्रस्तावना  

वक्रोिक्त एक महत्वपूणर् काव्य �सद्धांत है, जो सा�हित्यक कृ�तय� म� शब्द� और 

�वचार� को अप्रत्य� और चमत्कार� रूप म� प्रस्तुत करने का एक प्रभावी तर�का 

है। यह �सद्धांत सीधे-साधे और सामान्य कथन से हटकर कुछ ऐसा अनूठा और 

रहस्यमय प्रस्तुत करता है, जो पाठक या श्रोता के मन म� गहरा प्रभाव छोड़ता 

है। वक्रोिक्त से क�वता म� नयापन, गहराई और आकषर्ण आता है, जो उसे अन्य 

रचनाओं से अलग बनाता है। यह काव्य क� उस �मता को उजागर करता है, 

िजसम� एक ह� वाक्य या शब्द से अनेक अथर् �नकल सकते ह�, जो सामान्य रूप 

से समझे नह�ं जाते। 

आचायर् कंुतक ने वक्रोिक्त को काव्य का जीवन बताया था, क्य��क यह क�वता 

को जीवंत और प्रभावशाल� बनाता है। उनके अनुसार, वक्रोिक्त काव्य का वह 
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तत्व है, जो इसे साधारण से �वशषे बनाता है। इसके �सद्धांत का प्रचार करते 

हुए �व�भन्न आचाय� ने वक्रोिक्त के �व�भन्न पहलुओं को उजागर �कया। भामह 

ने इसे शब्द और अथर् दोन� क� वक्रता के रूप म� देखा, जब�क दंडी ने इसे एक 

अलंकार के रूप म� स्वीकार �कया और वामन ने इसे ल�णा शिक्त का रूप 

माना। वक्रोिक्त क� प्र�क्रया म� शब्द� और उनके अथ� के बीच एक वक्रता उत्पन्न 

क� जाती है, जो पाठक को सोचने के �लए पे्र�रत करती है। इसके �व�भन्न प्रकार 

जैसे वणर् �वन्यास वक्रता, पद पूवार्द्र्ध वक्रता, और प्रबंध वक्रता, क�वता म� 

चमत्कार� और अप्रत्या�शत प्रभाव उत्पन्न करते ह�। यह �सद्धांत न केवल क�वता 

के स�दयर् को बढ़ाता है, बिल्क पाठक को नई दृिष्ट और �वचार� के प्र�त 

संवेदनशील भी बनाता है। 

8.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• वक्रोिक्त के काव्यात्मक तत्व और इसके महत्व, िजसे आचायर् कंुतक ने 

काव्य का जीवन कहा है। 

• वक्रोिक्त द्वारा शब्द� और �वचार� को चमत्कार� और प्रभावी रूप म� प्रस्तुत 

करने क� �व�ध। 

• भामह, दंडी और वामन जैसे आचाय� द्वारा वक्रोिक्त के स्वरूप और प्रकार� 

पर �कए गए �वश्लेषण। 

• वक्रोिक्त के प्रकार, जैसे वणर् �वन्यास वक्रता, पद पूवार्द्र्ध वक्रता, और 

प्रबंध वक्रता। 

• वक्रोिक्त के प्रकार� के माध्यम से क�वता म� नयापन और चमत्कार उत्पन्न 

करने क� प्र�क्रया। 
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8.3  वक्रोिक्त का स्वरुप 

वक्रोिक्त अथार्त टेढ़ा कथन। सामान्य कथन या सीधी बात हृदय को उतनी 

प्रभा�वत नह�ं करती िजतनी टेढ़� बात। जब यह वक्रोिक्त काव्य म� प्रयुक्त होती 

है तो काव्य म� चमत्कार उत्पन्न कर देती है। सहृदय सामािजक का हृदय 

आंदो�लत हो उठता है। कथ्य अपने ल�य तक पहंुच जाता है यानी तीर �नशाने 

पर लगता है इस�लए अलंकार �सद्धांत के कुछ अनुयायी वक्रोिक्त को अलंकार 

के अतंगर्त प�रग�णत करते ह� तो ध्व�न �सद्धांत के अनुयायी इसे व्यंग्य-कथन 

या व्यंजना मानते हुए ध्व�न के अंतगर्त मानते ह�। वक्रोिक्त रस �नष्प�� म� 

सहायक हो सकती है ले�कन स्वयं (आत्मा) रस तुल्य नह�ं हो सकती। यह साधन 

है साध्य नह�ं है। 

वक्रोिक्त �सद्धांत क� स्थापना आचायर् कंुतक ने क�। 'वक्रोिक्तजी�वतम'् नामक 

अपने महत्वपूणर् गं्रथ के द्वारा उन्ह�ने वक्रोिक्त �सद्धांत को प्र�तिष्ठत �कया। 

उन्ह�ने कहा- 'वक्रोिक्तः काव्यजी�वतम'् अथार्त वक्रोिक्त काव्य का जीवन है। 

काव्य क� आत्मा है। जहां अ�धकांश आचायर् वक्रोिक्त के अलंकारत्व या उिक्त 

वै�च�य तक ह� सी�मत है। कंुतक कहते  

 

ह�-"वक्रोिक्तरेव वैदग्ध्यभ ङ्गी भ�ण�तरुच्यते।" (श्लोक 10) अथार्त क�व कमर् क� 

कुशलता के कारण सबसे �भन्न �व�चत्र वणर्न शैल� वक्रोिक्त है। ले�कन कंुतक 

से बहुत पहले वक्रोिक्त क� कल्पना क� जा चुक� थी। 'कादंबर�' म� बाणभट्ट ने 

इसका प्रयोग अनेक स्थल� पर �कया है। वे 'हषर्च�रत म� भी वक्रोिक्त' का उल्लेख 

करते ह�- 

'वक्रोिक्त�नपुणेन आख्या�यकाख्यानप�रचयचतुरेण' अथार्त वक्रोिक्त चतुर जन� का 

आभूषण है। यह कहकर वे वक्रोिक्त के महत्व को बढ़ाते ह�। बाणभट्ट वक्रोिक्त 



 
1MAHIN 3  : भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र - I             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)                     

  

वक्रोिक्त �सद्धांत     153 | P a g e  

के प्र�त अपनी आस्था प्रकट करते हुए उसके स्वरूप को भी स्पष्ट करने का 

प्रयास करते ह�- 'नवोऽथ� जा�तरग्राम्या,  

श्लेषोऽिक्लष्टः स्फुटो रसः।  

�वकटा�रबंधश्च कृत्सनमेकत्र दलुर्भम।्' (हषर्च�रतम)् यहां '�वकटा�र' का प्रयोग 

वक्रोिक्त के संदभर् म� आया है। इस कथन से शब्द स�दयर् का पता चलता है। 

भामह ने वक्रोिक्त का व्यविस्थत प�रचय �दया है। वे वक्रोिक्त के �बना काव्य 

म� अलंकार� क� कल्पना भी नह�ं कर सकते। अलंकार के �लए वे वक्रोिक्त को 

आवश्यक मानते ह�- 

सैषा सव�व वक्रोिक्तरन्याथ� �वभाव्यते। 

यत्नोऽस्यां क�वना कायर्ः कोऽलंकारोऽनया �वना।। 

भामह के अनुसार शब्द और अथर् दोन� क� वक्रता का वक्रोिक्त म� अंतभार्व हो 

जाता है। जैसे- 'वक्रा�भधेया शब्दोिक्त�रष्टवाचामलंकृ�तः।' एक अन्य स्थान पर 

वे �लखते ह�- 'वाचाम ् वक्राथर्शब्दोिक्तरलंकाराय कल्पते।' अथार्त वक्रोिक्त का 

अ�भप्राय है-शब्द और अथर् क� वक्रता। इससे स्पष्ट हो जाता है �क भामह शब्द 

और अथर् क� वक्रता के समिन्वत रूप को ह� वक्रोिक्त मानते ह�। भामह पहले 

अ�तश्योिक्त अलंकार का स्वरूप बताते ह� तत्पश्चात यह भी रेखां�कत करते ह� 

�क वक्रोिक्त एवं अ�तश्योिक्त के ल�ण� म� कोई भेद नह�ं है, दोन� एक ह� ह�। 

भामह के अनुसार अ�तश्योिक्त अलंकार म� गुण� का आ�धक्य होता है। आ�धक्य 

या अ�तशयता का अथर् है- 'लोका�तक्रांत गोचरता' अथार्त लोक सामान्य से 

�व�चत्र।�न�म�तो वचो यद्�ध लोका�तक्रांतगोचरम ्मन्येऽ�तश्योिक्त तामलंकारतया 

यथा इत्येवमा�दरु�दता गुणा�तशययोगतः सव�ष्व�तशयोिक्तस्तु तकर् येत ् तां 

यथागमम।् सैषा सवर्त्र वक्रोिक्तः। (काव्यालंकार) 

काव्यप्रकाश बालबो�धनी ट�का म� यह स्पष्ट �कया गया है �क भामह के अनुसार 

वक्रोिक्त एवं अ�तश्योिक्त पयार्यवाची ह�। जैसे- 

'एवं चा�तशयोिक्त�र�त वक्रोिक्त�र�त पयार्य इ�त बोध्यम।्' 
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भामह यह भी कहते ह� �क अ�तश्योिक्त के वै�च�य से अथर् प्रका�शत हो जाता 

है-'अनयाथ� �वभाव्यते।' 

को दो भामह के पश्चात दंडी ने उनके मत को पुष्ट करते हुए समस्त सा�हत्य 

वग� म� �वभािजत कर �दया (1) स्वभावोिक्त (2) वक्रोिक्त। जहां पदाथ� का 

सहज अथवा सा�ात वणर्न हो वहां स्वभावोिक्त होती है �कंतु जहां पदाथ� का 

सा�ात एवं सहज वणर्न न होकर वक्र अथार्त चमत्कारपूणर् वणर्न होता है, वहां 

वक्रोिक्त होती है। दंडी कहते ह�- सा�हत्य म� उपमा से लेकर संक�णर् अलंकार तक 

सभी अलंकार वक्रोिक्त के ह� भेद ह�। जैसे- 'वक्रोिक्त शब्देन उपमादयः 

संक�णर्पयर्न्तालंकारा उच्यन्ते।' वे यह भी कहते ह� �क इन सभी अलंकार� से 

�नष्पन्न चमत्कार म� �कसी-�कसी रूप म� श्लेप का योग रहता है ओर श्लेष 

वक्रोिक्त के आ�श्रत रहता है। यानी वक्रोिक्त श्लेषपो�पत है। �लखते ह�- 

श्लेषः सवार्सु पुष्णा�त प्रायो वक्रोिक्तषु �श्रयम।्  

�भन्नं द्�वधा स्वभावोिक्तवर्क्रोिक्तश्चे�त वाङ् मयम॥् 

दंडी अ�तश्योिक्त को भी चमत्कारपूणर् उिक्त मानते ह�। यानी वक्रोिक्त और 

अ�तश्योिक्त म� कोई ताित्वक भेद नह� ंमानते। ले�कन स्वभावोिक्त को अलंकार 

नह�ं कहते तथा वक्रोिक्त को एक अलंकार मानकर उसे अलंकार� का मूल मानते 

ह�। 

वामन वक्रोिक्त को ल�णा शिक्त का ह� एक रूप मानते ह� तथा केवल अथर् म� 

उसक� उपिस्थ�त मानते ह�। व ेकहते ह� सादृश्य ल�णा ह� वक्रोिक्त है। रुद्रट ने 

वक्रोिक्त को शब्दालंकार माना और उसके दो भेद कर �दए-काकु वक्रोिक्त तथा 

भंगश्लेष वक्रोिक्त। आनंदवधर्न ने वक्रोिक्त को �वशषे अलंकार क� सं�ा देते हुए 

भामह तथा दंडी क� तरह वक्रोिक्त तथा अ�तशयोिक्त को अ�भन्न माना। इनके 

अनुसार वक्रोिक्त या अ�तशयोिक्त सवार्लंकार मूला ह� और इनम� प्राप्त चमत्कार 

क�व क� प्र�तभा द्वारा उत्पन्न होता है। 
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इस तरह वक्रोिक्त का स्वरूप �नधार्�रत हुआ और कंुतक ने इसे संप्रदाय के रूप 

म� स्था�पत कर �दया। कंुतक के परवत� आचायर् भोजराज ने दंडी से भी आगे 

बढ़कर वक्रोिक्त को काव्य रूप म� मान्यता द� तथा समस्त वाङ्मय को तीन 

भाग� म� बांट �दया- वक्रोिक्त, रसोिक्त, स्वभावोिक्त। भोजराज का मत है �क 

लोक और शास्त्र म� जो अवक्र कथन है उन्ह� वचन कह�गे और जो वक्र कथन ह� 

वे काव्य ह�। कंुतक ने वक्रोिक्त को काव्य क� आत्मा माना। वे कहते ह�- 'प्र�सद्ध 

कथन से �भन्न चमत्कारपूणर् वणर्न शैल� ह� वक्रोिक्त है। यह शैल� वैदग्ध्यपूणर् 

है तथा वदैग्ध्य क�व-कमर् कौशल है। यह� कौशल क�व क� शोभा है। क�व के 

भीतर िस्थत प्र�तभा से ह� यह कौशल आता है जो सहृदय सामािजक� को 

आह्ला�दत कर देता है। कंुतक के अनुसार- 

शब्दाथ� स�हतौ वक्र-क�व-व्यापार-शा�लनी।  

बन्धे व्यविस्थतौ काव्यम ्तद्�वदाह्लादका�रणी ॥ 

अथार्त सहृदय सामािजक� को आनंद देने वाल� वक्र उिक्त क�व-व्यापार से युक्त 

रचना म� व्यविस्थत शब्द ओर अथर् से �मलकर काव्य कहलाती है। वक्रोिक्त 

काव्य के सवा�ग म� पाई जाती है। इसक� उपिस्थ�त ह� काव्य को काव्य बनाती 

है। 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. वक्रोिक्त का शािब्दक अथर् __________ होता है। 

2. वक्रोिक्त काव्य का __________ है। 

3. कंुतक के अनुसार वक्रोिक्त काव्य क� __________ है। 

4. दंडी के अनुसार वक्रोिक्त और अ�तश्योिक्त दोन� __________ ह�। 
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8.4 वक्रोिक्त के भेद  

कंुतक ने वक्रोिक्त के 6 प्रमुख भेद माने ह� (1) वणर् �वन्यास वक्रता, (2) पद 

पूवार्द्र्ध- वक्रता, (3) पदपराधर् वक्रता, (4) वाक्य वक्रता, (5) प्रकरण वक्रता, (6) 

प्रबंध वक्रता। 

(1) वणर् �वन्यास वक्रता कंुतक के अनुसार वणर् �वन्यास वक्रता के तीन भेद ह�- 

(क) एक वणर् क� अनेक बार आव�ृ� । 

(ख) दो वष� क� अनेक बार आव�ृ� । 

(ग) अनेक वष� क� अनेक बार आव�ृ�। 

(2) पद पूवार्द्र्ध वक्रता-पद क� संरचना प्रकृ�त और प्रत्यय के संयोग से होती है। 

पद के पूवार्द्र्ध के अंग यानी प्रकृ�त के अंग दो होते ह�- (1) प्र�तपा�दक (2) 

धातु। इस पदपूवार्द्र्ध वक्रता के आठ प्रकार बताए ह�- (1) रू�ढ़ वै�च�य वक्रता, 

(2) पयार्य वक्रता, (3) उपचार वक्रता, (4) �वशेषण वक्रता, (5) संव�ृ� वक्रता. 

(6) व�ृ� वक्रता, (7) �लगं वै�च�य वक्रता, (8) �क्रया वै�च�य वक्रता। 

• रू�ढ़ वै�च�य वक्रता-जहां लोको�र �तरस्कार अथवा प्रशंसा करने के उद्देश्य से 

वाच्याथर् क� रू�ढ़ से असंभव अथर् का अध्यारोप अथवा उ�म धमर् के अ�तशय 

का आरोप अप्रत्य� रूप म� कहा जाता है वहां रू�ढ़ वै�च�य वक्रता होती है। रू�ढ़ 

यानी परंपरा प्र�सद्ध वाच्याथर्। वस्तुतः इसम� �कसी परंपरा प्र�सद्ध अथर् को 

अन्य चमत्कारपूणर् अथर् म� संक्र�मत कर �दया जाता है। ध्व�नवाद� इसे अथार्तर 

संक्र�मत वाच्यध्व�न कहते ह�। उदहारण- 

सीता हरण तात ज�न कहेहु �पतासन जाइ।  

जो म� 'राम' त कुल स�हत क�ह�ह दसानन आइ ।। 

यहां 'राम' का �व�चत्रतापूणर् अथर् म� प्रयोग है। यहां लोक प्रच�लत और परंपरागत 

शब्द 'राम' को पराक्रमी शिक्तशाल� और �दव्य अथ� म� �दखाया गया है। 
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• पयार्य वक्रता-इसम� �कसी शब्द के �व�भन्न पयार्य� म� से �कसी ऐसे एक पयार्य 

शब्द का प्रयोग �कया जाता है �क काव्योिक्त म� चमत्कार उत्पन्न हो जाता है। 

जैसे 'घन घमंड नभ गरजत घोरा' म� 'घन' शब्द से गंभीरता और भयानकता का 

बोध होन े से उिक्त चमत्कार उत्पन्न हो गया है। इसे ध्व�नवाद� पयार्यध्व�न 

और अलंकारवाद� प�रकार अलंकार कहते ह�। 

• उपचार वक्रता-इसके अंतगर्त रूपक अलंकार आते ह�। गुण� और ल�ण� म� 

थोड़ी भी समानता होने पर एक वस्तु पर दसूर� का आरोप कर �दया जाता है। 

इनके मूल म� सारोपा ल�णा रहती है। छायावाद� क�वय� का 'मानवीकरण अलंकार' 

उपचार वक्रता के अंतगर्त आता है। उदाहरण- "बीती �वभावर� जाग र�, अम्बर 

पनघट म� डुबो रह� ताराघट उषा नागर�।।" यहां अंबर पर पनघट का नागर� पर 

उषा का, तारे पर घट का अध्यारोप है। 

• �वशेषण वक्रता जहां �वशेषण, कारक या �क्रया के प्रभाव से वाक्य का स�दयर् 

बढ़ जाता है या उत्पन्न हो जाता है वहां �वशेषण वक्रता होती है। कह�ं ये �वशेषण 

�वशेष्य का स�दयर् बढ़ाते ह� तो कह�ं अलंकार� क� स�दयर् वदृ्�ध म� सहायक होते 

है। जब �वशषेण� का रस, अलंकार अथवा वस्तु स्वभाव के अनुकूल प्रयोग �कया 

जाता है तभी उनक� साथर्कता होती है। जैसे- 'तारक �चह्न तुकू�लनी पी-पीकर 

मधु पात्र। उलट गई श्यामा यहां �रक्त सुधाधर पात्र।' यहां �वशेषण वक्रता के 

साथ, पी पी कर सुधाधर पात्र को उलटने क� प्र�क्रया म� �क्रया �वशेषण वक्रता 

भी है। 

• संव�ृ� वक्रता कुछ कारण होते ह� जब हम �कसी वस्तु के स�दयर्, सत्य या 

मह�ा को शब्द� म� व्यक्त नह�ं कर पाते या नह�ं कर सकते तब हम सवर्नामा�द 

शब्द� क� सहायता से उसे संव�ृ कर देते ह�। इस गोपनीयता म� �व�शष्टता होती 

है। यहा ं संव�ृ� वक्रता होती है। जैसे- 'स्याम गौर �क�म कहहंू बखानी। �गरा 

अनयन नयन �बनु बानी।।' यहां '�क�म' सवर्नाम द्वारा राम ल�मण के अभूतपूवर् 

स�दयर् का गोपन वणर्न �कया गया है िजससे उिक्त का स�दयर् बढ़ गया है। 
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• व�ृ� वक्रता-जब स�दयर् व�ृ�य� के प्रयोग पर आधा�रत रहता है वहां व�ृ� वक्रता 

होती है। इसका तात्पयर् समास वक्रता से है। यानी इसे समास वक्रता भी कह�गे। 

जहां अव्ययीभाव आ�द समास� के प्रयोग से स�दयर् बढ़ जाता है वहा ं इसक� 

उपिस्थ�त मानी जाती है। 

• �लगं वै�च�य वक्रता-जहां स�दयर् �लगं प्रयोग पर आधा�रत होता है वहां �लगं 

वै�च�य वक्रता है। �व�भन्न �लगं� का समान अ�धकार के साथ प्रयोग स�दयर् 

उत्पन्न करता है। जैसे- 

वासना क� मधुर छाया ! स्वास्थ्य बल �वश्राम।  

हृदय क� स�दयर् प्र�तमा ! कौन तुम छ�व धाम ॥ 

(कामायनी) यहां 'छाया' और 'प्र�तमा' स्त्री�लगं तथा '�वश्राम' और 'धाम' पुिल्लग 

का प्रयोग एक ह� अ�धकरण म� करने से स�दयर् वदृ्�ध हुई है। 

• �क्रया व�ैच�य वक्रता-पद पूवार्धर् के धातु रूप पर आ�श्रत वै�च�य ह� �क्रया 

वक्रता के अंतगर्त आता है। कंुतक ने इसक� पांच िस्थ�तय� का �चत्रण �कया है- 

(1) जब क�व �क्रया पद का उिक्त म� इस तरह प्रयोग करता है �क वह कतार् 

क� अंतरंग हो जाती है। जैसे- 

कैसे लगती हंू घूंघट म� पूछा जब प्राण �प्रया ने।  

दोन� बांह पसार बांध �लया आ�लगंन म� �पया ने॥ 

इस काव्य म� कतार् प्रश्न पूछती ना�यका है जो 'आ�लगंन म� बांधने' क� �क्रया के 

अंतरंग हो जाती है। 

(2) जब काव्य म� �कसी �क्रया पद का इस प्रकार प्रयोग �कया जाए �क उससे 

कतार् क� �व�चत्रता प्र�तपा�दत हो तब वहां �क्रया वै�च�य वक्रता होती है। जैसे- 

'�वषम यह गोदावर� अमतृन को फल देत।' यहां 'जल' के स्थान पर '�वष' शब्द 

का प्रयोग केशव ने �कया है। '�वष' मतृ्यु प्रदाता है �कंतु तीथर्स्थान म� यह मो� 

दे सकता है। 
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(3) �क्रया �वशेषण के प्रयोग से भी �क्रया वै�च�य वक्रता होती है- 'घुमा रहे 

घनाकार जगती का अंबर।' यहां 'घनाकार' शब्द जगत का �वशेषण तो है ह� वह 

'घुमाना' �क्रया क� भी �वशेषता प्रकट कर रहा है। 

(4) उपचार मनो�ाता या रोचकता सादृश्य संबंध के कारण �कसी अन्य पदाथर् 

के धमर् का कतार् पर आरोप कर देना। धमर् आरोपण �क्रया रूप होता है-'उन्नत 

व�� म� आ�लगंन सुख-लहर� सा �तरता।' यहां सखु-लहर� के सादृश्य संबंध के 

आधार पर आ�लगंन म� भी तैरना धमर् का आरोप पद को संुदर बना रहा है। 

(5) कमार्�द संव�ृ� इसम� �क्रया के कमार्�द को संव�ृ या अस्पष्ट कर स�दयर् क� 

सिृष्ट क� जाती है। 'यह नैना ओरे कछु िज�ह ंबस होत सुजान।' यहां बस म� होने 

के कमर् को स्पष्ट �कया जा सकता था �कंतु �बहार� ने 'ओरे कछु' सवर्नाम का 

प्रयोग कर नेत्र� म� अद्भुत स�दयर् क� सिृष्ट क� है। 

(3) पदपराधर् वक्रता प्रत्यय पद का पराधर् होता है। वक्रोिक्त का स�दयर् यहां छह 

प्रकार से बढ़ता है। कंुतक के अनुसार- 

• काल-वै�च�य वक्रता-काव्य म� औ�चत्य का ध्यान रखते हुए �क्रया म� काल का 

साथर्क एवं प�रिस्थ�त के अनुकूल ऐसा प्रयोग �कया जाए �क भाव-स�दयर् लहलहा 

उठे वहां काल वै�च�य वक्रता होगी- 'बौर�न चु�म कोए�लया घू�म करेजन क� 

�करच� क�र दै ह�।' यहा ंबौर� का चूमना और घूमना अतीत म� हुआ है जो वतर्मान 

म� याद आकर कलेजे के टुकड़ ेकर रहा है। यहां काल के प्रयोग से स�दयर् वदृ्�ध 

हुई है। 

• कारक वै�च�य वक्रता-प्र�तभावान क�व कारक� के �व�चत्र प्रयोग से काव्य-स�दयर् 

म� वदृ्�ध करता है। सामान्य कारक का मुख्य कारक के रूप म� या कतार् का 

करण कारक के रूप म�। दे�खए- 'हर धनुभर्ग को पुनवार्र ज्य� उठा हस्त।' यहां 

'हस्त' शब्द करण कारक म� होना चा�हए था �कंतु क�व न ेकाव्य म� रमणीयता 

क� वदृ्�ध के �लए इसे कतार्कारक बना �दया। 
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• वचन-वै�च�य वक्रता वचन �वपयर्य के द्वारा काव्य म� रमणीयता उत्पन्न क� 

जाती है- 'ये ऊजड़ ग्राम देश का हृदय �चरंतन।' यहां 'ये' बहुवचन के साथ 'हृदय' 

एक वचन प्रयोग स�दयर् है। 

• पुरुष-वै�च�य वक्रता-जहा ंकाव्य म� स�दयर् वदृ्�ध के �लए उ�म पुरुष और 

मध्यम पुरुष के स्थान पर अन्य पुरुष का प्रयोग �कया जाए वहा ंपुरुष वै�च�य 

वक्रता होती है। अन्य पुरुष के प्रयोग से उदासीनता, तटस्थता अथवा श्रोता के 

प्र�त सम्मान का भाव प्रद�शर्त होता है।- 

कर के ध्यान आज इस जन का �नश्चय वे मुसकाए। 

फूल उठे ह� कमल अधर से ये बंधूक सुहाए। यहा ं'मेरा' उ�म पुरुष के स्थान पर 

'इस जन' (अन्य पुरुषवाचक) शब्द का प्रयोग स�दयर्वधर्क है। 

• उपग्रह वक्रता-जहां आत्मनेपद और परस्मैपद म� से �कसी एक का 

औ�चत्यानुसार प्रयोग करने पर काव्य स�दयर् बढ़ जाता है वहां उपग्रह वक्रता 

होती है- म� जभी तोलने का करती उपचार स्वयं तुल जाती हंू। 

भुजलता फंसा कर नर-तरु से झूले सी झ�के खाती हंू। 

कामायनी 

• प्रत्यय वक्रता-जहां दोहरे, �तहरे प्रत्यय का प्रयोग कर काव्य स�दयर् म� वदृ्�ध 

क� जाती है वहा ंप्रत्यय वक्रता होती है- '�प्रय से कहेउ संदेसड़ा, हे भ�रा! हे काग!' 

यहां संदेसड़ा म� 'ड़ा' प्रत्यय �प्रय संदेश का द्योतक स्वाथ� प्रत्यय होने से 

मनमोहक है। 

पद वक्रता के दो अन्य भेद भी कंुतक ने स्वीकार �कए ह�- (1) उपसगर् वक्रता 

(2) �नपात वक्रता 'सुर�सका क्र�ड़ा कला पुतल�' म� 'सु' उपसगर् से अ�तशयता 

व्यंिजत होने से काव्य स�दयर् बढ़ा है अतः उपसगर् वक्रता होगी।- '�सरवादो ना, 

हे मधुपकुमार!' यहां 'ना' अनुनय �म�श्रत पे्रम को अ�भव्यिजत कर काव्य को 

रमणीयता प्रदान कर रहा है अतः �नपात वक्रता होगी। 
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(4) वाक्य वक्रता या वस्तु वक्रता-कंुतक अलंकार और अलंकायर् को पथृक-पथृक 

मानते हुए इसके दो भेद करते ह�- (1) सहज और (2) आहायर्। 

1. सहजवस्तु या वाक्य वक्रता- 'सहज' अथार्त स्वाभा�वक या प्राकृत। उदूर् म� इसे 

सादगी कहते ह�। सादगी और सहजता से भरा स्वाभा�वक कथन िजसका कथ्य 

रमणीय हो वहा ंवाक्य वक्रता होती है। यानी वाक्य भी संुदर और इसका अथर् 

भी संुदर हो- 

कागा सब तन खाइयो, चुन-चुन खाइयो मांस। दो नैना मत खाइयो, मोहे �पया 

�मलन क� आस ॥ 

2. आहायर् आहायर् अथार्त अप्रस्तुत �वधान। आहायर् वक्रता किल्पत होती है। इसम� 

कल्पना के �लए क�व कौशल महत्वपूणर् होता है। काव्यालंकार� से सजी कोई भी 

क�वता आहायर् वक्रता का उदाहरण बन सकती है।  

जैसे- 'चुनौती �नत �नज अंग लवंग, तिन्व ! तुम सी बनने को सुकुमार।' 

(5) प्रकरण वक्रता प्रकरण अथार्त प्रसंग। समस्त कथा संगठन प्रबंध कहलाता 

है। क�व अपने कौशल से प्रबंध के प्रत्येक प्रकरण या प्रसंग म� भावपूणर्, रोचक 

�वषय वस्तु भरता और स�दयर् म� वदृ्�ध करता है यह� प्रकरण� म� उत्पन्न 

चमत्का�रक स�दयर् ह� प्रकरण वक्रता है। यह आठ प्रकार क� होती है ऐसा कंुतक 

ने माना है-(1) भावपूणर् िस्थ�त क� उ द्भावना से (2) उत्पाद्य लावण्य से (3) 

मुख्य कायर् से संबद्ध प्रकरण� का उपकायर् उपकारक भाव (4) �व�शष्ट प्रकरण 

क� अ�तरंजना (5) मनोरम दृश्य� का �वस्तार से �चत्रण (6) उद्देश्य क� �सद्�ध 

के �लए सुंदर प्रसंग� क� उद्भावना (7) गभार्क (8) प्रकरण� क� पूवार्पर अिन्व�त। 

(6) प्रबंध वक्रता-प्रबंध वक्रता छह प्रकार क� होती है। कंुतक ने पूरे प्रबंध के 

स�दयर् क� वदृ्�ध के �लए वक्रता के छह भेद �कए ह�- (1) मूल रस का प�रवतर्न 

करने से; (2) नायक के च�रत्र का उत्कषर् �दखाने वाल� चरमं घटना पर कथा का 

समापन करके; (3) कथा के बीच म� �कसी अन्य कायर् द्वारा प्रधान कायर् क� 

�सद्�ध; (4) नायक द्वारा अनेक फल� क� प्रािप्त; (5) एक ह� मूल कथा पर 
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आ�श्रत प्रबंध� का वै�च�य एवं वै�वध्य; (6) प्रधान कथा को प्रकट करने वाला 

नाम। कंुतक ने काव्य के छोटे और बड़ ेसभी अवयव� म� वक्रोिक्त क� व्यािप्त 

ओर उससे होने वाल� स�दयर् वदृ्�ध क� चचार् क� है। 

8.5 वक्रोिक्त और अ�भव्यंजना  

अ�भव्यंजना पाश्चात्य �वद्वान �चतंक इटल� �नवासी वैनेदतो क्रोचे क� देन है 

जो मूलतः एक दाशर्�नक थे। वक्रोिक्तवाद के संस्थापक भारतीय मनीषी कंुतक 

ह� जो मूलतः एक काव्यशास्त्री ह�। इन दोन� वाद� पर �वचार करते हुए ध्यान 

रखना चा�हए �क एक ओर दाशर्�नक के �वचार तो दसूर� ओर काव्यशास्त्री के 

�वचार ह�। दशर्न म� �सद्धांत प� प्रबल होता है जब�क काव्यशास्त्र म� �सद्धांत 

के साथ व्यावहा�रक प� भी महत्वपूणर् होता है। इस�लए ये दोन� �ववाद समानता 

रखते हुए भी वैचा�रक दृिष्टकोण से �भन्न प्रतीत होते ह�। 

क्रोचे क� मूल धारणाए ं

1. �ान के दो रूप होते ह�- (1) �वचारात्मक एवं (2) व्यवहारात्मक। �वचारात्मक 

�ान दो प्रकार होता है-(क) स्वयं प्रकाश्य �ान (ख) तकर्  �ान। क्रोचे का कहना 

है �क स्वयंप्रकाश्य �ान का संबंध व्यिक्त�नष्ठ या �व�शष्ट होता है और यह 

कल्पना द्वारा कला का उत्पादक होता है। दसूरा तकर्  �ान है िजसका संबंध 

समिष्ट या जा�तवाचक धारणाओं से होता है जो दशर्न, �व�ान आ�द का �वधायक 

होता है। 

2. स्वयं प्रकाश्य �ान का संबंध कला से है। क्रोचे ने इसी �ान को सहजानुभू�त 

कहा है। सहजानुभू�त क� व्याख्या करते हुए क्रोचे ने स्पष्ट �कया है �क 

सहजानुभू�त स्वयं प्रकाश्य �ान है जो पदाथर् बोध, संवेदन से �भन्न आंत�रक 

अ�भव्यंजना रूप होती है। आत्मा सहजानुभू�त को �नमार्ण, सजर्न और 

अ�भव्यंजना के माध्यम से ह� ग्रहण | 
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करती है। 'The sprit does not obtain Intuion, otherwise than by 

making forming expressing." 

3. सहजानुभू�त अ�भव्यंजना से �भन्न कुछ नह�ं है, क्य��क सहजानुभू�त �ान 

अ�भव्यंजनात्मक होता है। यह �ान बौद्�धक �ान से स्वतंत्र होता है तथा 

देशकाल के बंधन� से मुक्त तथा संवेदन� अथवा चेतना के �वषय म� भी अपने 

रूप के कारण �भन्न होता है। अतः सहजानुभ�त का अथर् है अ�भव्यिक्त, केवल 

अ�भव्यिक्त, न कम और न अ�धक। 

4. क्रोचे के अनुसार प्रत्येक व्यिक्त स्वभावतः कलाकार होता है क्य��क प्रायः 

सभी म� सहजानुभू�त क� �मता रहती है। िजसम� सहजानुभू�त क� �मता होती 

है, उसम� अ�भव्यंजना क� शिक्त भी होती है। सामान्य व्यिक्त और कलाकार म� 

अ�भव्यिक्त क� व्यापकता का अंतर होता है, प्रकार या तीव्रता का नह�ं। 

5. क्रोचे कला और कलाकृ�तय� म� अंतर मानता है। क्रोचे के अनुसार कला 

आंत�रक होती है और कलाकृ�तयां उसक� बाह्य रूप होती ह�। वस्तुतः कला स्वयं 

प्रकाश्य �ान क� आध्याित्मक �क्रया है और अ�भव्यिक्त उसके साथ जुड़ी रहती 

है जो आंत�रक होती है और क�व उसे व्यक्त करने के �लए बाध्य होता है। यह� 

कला है। क�व जब अपनी इस कला को भौ�तक रूप देता है अथार्त उसे शब्द� म� 

या वाणी म� �नबद्ध करता है तब वह स्वतंत्र होता है और उसम� समाज क� 

अपे�ा �न�हत रहती है। अतः यह कलाकार क� इच्छा पर �नभर्र करता है �क 

वह उसे बाह्य रूप देना चाहता है अथवा नह�ं और समाज के प�रपे्र�य म� उसे 

उसको (कला को) बाह्य रूप देना चा�हए अथवा नह�ं। 

6. क्रोचे स�दयर् को अखंड मानता है, उसके अनुसार कला के संुदर, सुंदरतर या 

सुंदरतम जैसा शे्रणी �वभाजन संभव नह�ं है। कला तो अपने आप म� पूणर् होती 

है। अतः कलाओं का वग�करण व्यथर् है। उसम� न तो सरलता या �मश्रत्व का 

भेद होता है, न आत्मपरक या वस्तुपरक होन ेका और न सहज ओर अलंकार 
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का। अतः कला का अनुवाद भी नह� ंहोता, क्य��क अनुवादक को �वश्वसनीयता 

और स�दयर् म� से एक को चुनना पड़ता है। 

7. क्रोचे अ�भव्यंजना को प्रधान पद प्रदान करता है, �कंतु वस्तु को भी नकारता 

नह�ं है, बिल्क वह आधारभूत रूप म� वस्तु क� स�ा को स्वीकार करता है, �कंतु 

वह उसे कला का गौण �ेत्र मानता है। 

8. क्रोचे के अनुसार वस्तु के �बना अ�भव्यंजना केवल वाग्जाल रह जाती है। 

वस्तुतः उस िस्थ�त म� कलाकार शब्दाडबंर के द्वारा अपने आंत�रक खोखलेपन 

को ढांकने का प्रयास करता है और उसक� (शब्दाडबंर क�) गहराई म� या तल म� 

पे्रषण के �लए कुछ नह�ं होता। 

9. अ�भव्यंजना का उद्देश्य अ�भव्यंजना ह� है। सहाजानुभू�त को अ�भव्यक्त 

करने के अ�त�रक्त उसका कोई अन्य उद्देश्य नह�ं होता। फलतः अपने मूल 

उद्देश्य म� नै�तकता या उपयो�गता जैसे उद्देश्य� से मुक्त होती है। यहां पर 

ध्यातव्य है �क यह कला का उद्देश्य है न �क कलाकृ�त का। कला को जब 

वाणी म� बांधने का उपक्रम �कया जाता है तब वह सामािजक �नयम� के घेरे म� 

बंध जाती है। 

10. कला का वग�करण नह� ं�कया जा सकता अथार्त उसे उपमा�द अलंकार� या 

स्वभावोिक्त, रसोिक्त, वक्रोिक्त जैसी उिक्तय� या दृश्य, प्रकरण प�रच्छेद जैसे 

अध्याय� म� �वभक्त करना उ�चत नह�ं। इससे कला क� हा�न होती है। एक स्थल 

पर क्रोचे कहते ह� �क मान ल�िजए आप अलंकार क� बात कहते ह�। वह अलंकार 

कहां से आया? य�द 'बाहर से' तो वह उिक्त का अंग नह�ं हो सकता। य�द आप 

कह� 'अंदर से' तो उिक्त पथृक उसका कोई अिस्तत्व ह� नह� ंरहा। अतः कला के 

�ेत्र म� अलंकारा�द क� बात करना व्यथर् है। 

11. क्रोचे उिक्त व�ैच�य को महत्व नह�ं देता। उसका स्पष्ट कथन है �क 

अ�भव्यिक्त एक आित्मक आवश्यकता है यह कोई कौतुहल या कल्पना-प्रवणता 

नह�ं। वस्तुतः अ�भव्यिक्त आित्मक स्फू�तर् का नाम है जो एक सह� मागर् है। 
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12. क्रोचे स�दयर् को �वषयगत न मानकर उसे �वषयीगत मानते ह�। काव्यशास्त्र 

क� भाषा म� यह कहा जा सकता है �क क्रोचे स�दयर् को वस्तु�नष्ठ न मानकर 

व्यिक्त�नष्ठ मानते ह�। दसूरे वे वस्तुगत स�दयर् को कल्पनाजन्य कहते ह�। 

13. क्रोचे का यह भी कथन है �क क�व या लेखक िजस प्रभाव को ग्रहण करता 

है. उसी क� अ�भव्यिक्त करता है। अतः �कसी कलाकार क� कृ�त का मूल्यांकन 

उसक� अ�भव्यंजना के आधार पर �कया जाना चा�हए और यह देखना चा�हए �क 

उसने (कलाकार) अपने प्राप्त प्रभाव या छाप के अनुकूल अ�भव्यिक्त क� अथवा 

नह�।ं �वषय-वस्तु क� अच्छाई और बुराई के �लए कलाकार दोषी नह�ं अ�पतु 

समाज है िजससे उसने प्रभाव ग्रहण �कया है। उपरोक्त �बदं ुक्रोचे के प्रमुख 

�सद्धांत ह� िजनके आधार पर ह� कंुतक के वक्रोिक्तवाद क� तुलना क्रोचे के 

अ�भव्यंजनावाद के साथ क� जा सकती है। इस तुलना को लेकर �हदं� आलोचक 

मुख्यतः दो वग� म� �वभािजत है। एक वगर् िजसके प्रवतर्क आचायर् शुक्ल ह�, का 

कथन है �क वक्रोिक्तवाद और अ�भव्यंजनावाद म� कोई अंतर नह�ं है। वस्तुतः 

अ�भव्यंजनावाद वक्रोिक्तवाद का �वलायती उत्थान है। दसूरा वगर् वह है िजसके 

संस्थापक डॉ. ल�मीनारायण सुधांशु कहे जा सकते ह� जो वक्रोिक्तवाद और 

अ�भव्यंजनावाद को साित्वक दृिष्ट से �भन्न मानते ह�। आचायर् शुक्ल का मंतव्य 

है �क अ�भव्यंजनावाद वक्रोिक्तवाद का ह� एक पाश्चात्य संस्करण है, यथा-क्रोचे 

का अ�भव्यंजनावाद भारतीय वक्रोिक्तवाद का ह� �वलायती उत्थान है। (शुक्ल जी 

का इंदौर वाला भाषण) इस आधार पर आचायर् शुक्ल ने दोन� ह� �सद्धांत� क� 

आलोचना क� है। वे कहते ह� �क अ�भव्यंजनावाद और वक्रोिक्तवाद �वषयवस्तु 

क� अपे�ा पदरचना को महत्व देते ह� अतः दोन� को ह� काव्योपयोगी नह�ं कहा 

जा सकता। कला या काव्य म� अ�भव्यंजनावाद ह� सब कुछ है, िजसक� 

अ�भव्यंजना क� जाती है वह कुछ नह�ं है। इस मत के प्रवतर्क इटल� के क्रोचे 

महोदय ह�। अ�भव्यंजनावा�दय� के अनुसार िजस रूप म� अ�भव्यंजना होती है 

उससे �भन्न अथर् आ�द का �वचार काव्य म� अनावश्यक है। 
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स�दयर् से उसका (क्रोचे) तात्पयर् केवल अ�भव्यंजना के स�दयर् से है, �कसी प्रस्तुत 

वस्तु के स�दयर् से नह�ं। �कसी प्रस्तुत या वास्त�वक वस्तु म� स�दयर् कहां? क्रोचे 

तो कल्पना क� सहायता के �बना प्रकृ�त म� कह�ं कोई स�दयर् नह�ं मानते। 

उपयुर्क्त दोन� ह� आशय� का प्रो. गुलाबराय ने खंडन �कया है और स्पष्ट �कया 

है �क क्रोचे ने अ�भव्यंजना म� स�दयर् माना है �कंतु वस्तु क� उपे�ा नह� ंक� है। 

उन्ह�ने स्पष्ट शब्द� म� कहा है �क 'क�व के पास कुछ कहने के �लए �निश्चत 

वस्तु सामग्री होनी चा�हए। उसके �बना केवल वाग्जाल क�व के आंत�रक 

खोखलेपन का प�रचायक होता है।' उधर कंुतक भी वस्तु क� उपे�ा नह�ं करते 

अ�पतु यह कहना चा�हए �क कंुतक पहले अलंकरावाद� आचायर् ह� िजसने अलंकार 

और अलंकायर् के भेद को माना है। यह दसूर� बात है �क व ेइस भेद को ताित्वक 

दृिष्ट से स्वीकार नह�ं करते। कंुतक क्रोचे के समान ह� उिक्त को अखंड मानते 

ह� �कंतु व्यावहा�रक दृिष्ट से वे वस्तु और रचना म� भेद स्था�पत करते ह�। इस 

दृिष्ट से कंुतक और क्रोचे म� साम्य है और आचायर् शुक्ल अपन ेमंतव्य म� सह� 

है �क अ�भव्यंजनावाद और वक्रोिक्तवाद समान है �कंतु इस बात म� आचायर् 

शुक्ल सह� नह�ं है �क दोन� ह� वाद� म� वस्तु तत्व क� उपे�ा क� है। हां! क्रोचे 

ने इसे गौण माना है। कंुतक ने भी 'सालंकारस्य काव्यता' कह कर वस्तु तत्व 

को महत्व नह�ं �दया �कंतु �ववेचन म� मुख्यतः वस्तु वक्रता और प्रबंध वक्रता 

जैसे वक्रोिक्त के भेद� के �ववेचन म� वस्तु तत्व को पूणर्तः प्र�तिष्ठत �कया है। 

उधर रसवदा�द अलंकार� क� अस्वीकृ�त म� भी वस्तु तत्व क� स्वीकृ�त ह� व्यंिजत 

होती है। दसूर� ओर आचायर् शुक्ल दोन� ह� वाद� क� इस रूप म� भी समानता 

देखते ह� �क दोन� ह� वाद 'वै�च�य' को प्रमुखता देते ह�। आचायर् शुक्ल केवल 

वै�च�य को काव्य का उद्देश्य नह�ं मानते। उनके अनुसार तो वै�च�य काव्य को 

मनोरंजन का सस्ता साधन बना देता है। इस आधार पर आचायर् शुक्ल दोन� ह� 

वाद� को आड़ ेहाथ� लेते ह�- इससे जो लोग मनोरंजन को ह� काव्य का ल�य 

मानते ह�, वे य�द क�वता म� चमत्कार ह� ढंूढा कर� तो कोई आश्चयर् क� बात 
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नह�ं। परंतु काव्य का ल�य �नश्चय ह� कह�ं गंभीर तथा उदा� है और जो लोग 

इससे ऊंचा और गंभीर ल�य समझते ह� वे चमत्कार मात्र को काव्य नह�ं मान 

सकते। उपयुर्क्त पंिक्तय� से �नस्संदेह वक्रोिक्तवाद और अ�भव्यंजनावाद क� 

समानता प्रकट होती है। आचायर् शुक्ल के �वपर�त डॉ. ल�मीनारायण सुधांशु ने 

दोन� वाद� क� समानता को अस्वीकार �कया है। उनका कहना है �क दोन� वाद� 

को समान मानना उ�चत नह�ं है। उनके मत म� दोन� क� प्रकृ�त म� ह� भेद ह�। 

वक्रोिक्त का अलंकार से घ�नष्ठ संबंध है जब�क अ�भव्यंजनावाद� अलंकार के 

स्वतंत्र अिस्तत्व को ह� स्वीकार नह�ं करते। वक्रोिक्त म� अलंकार सहगामी है, 

अ�भव्यंजना म� अनुगामी। अ�भव्यंजना म� स्वभावोिक्त का भी मान है, परंतु 

वक्रोिक्त म� उसके �लए कोई स्थान नह�ं है। 

8.6 सार – सं�ेप 

वक्रोिक्त काव्यशास्त्र का एक अहम �सद्धांत है, जो शब्द� और �वचार� को 

अप्रत्य�, ज�टल और चमत्कार� रूप म� प्रस्तुत करता है। इसका मुख्य उद्देश्य 

क�वता म� नयापन और आकषर्ण उत्पन्न करना है, िजससे पाठक या श्रोता पर 

गहरा प्रभाव पड़।े आचायर् कंुतक ने इसे काव्य का जीवन मानते हुए यह कहा 

था �क वक्रोिक्त क�वता को जीवंत और आकषर्क बनाती है। वक्रोिक्त के माध्यम 

से सीधे-सीधे बयान क� बजाय अप्रत्य� तर�के से भावनाओं और �वचार� का 

अ�भव्यिक्तकरण होता है, जो पाठक को अ�धक प्रभा�वत करता है। 

वक्रोिक्त के �सद्धांत को �व�भन्न आचाय� ने अलग-अलग दृिष्टकोण� से समझा 

है। उदाहरण के तौर पर, भामह ने इसे शब्द और अथर् दोन� क� वक्रता के रूप 

म� देखा और इसे अ�तशयोिक्त से अलग माना। दंडी ने इसे सा�हत्य के �व�भन्न 

वग� म� �वभािजत �कया और इसे एक अलंकार के रूप म� स्वीकार �कया। वामन 

ने इसे ल�णा शिक्त के रूप म� समझा, जो क�वता को अ�धक सू�म और प्रभावी 

बनाती है। 
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वक्रोिक्त के �व�भन्न प्रकार जैसे वणर् �वन्यास वक्रता, पद पूवार्द्र्ध वक्रता, और 

प्रबंध वक्रता, क�वता म� नयापन और चमत्कार का संचार करते ह�। इन भेद� के 

माध्यम से क�व अपने कथन को अ�धक गहरे और प्रभावशाल� तर�के से प्रस्तुत 

करता है। यह �सद्धांत क�वता म� न केवल स�दयर् और कला का संचार करता 

है, बिल्क क�वता को समझने और महसूस करने के नए तर�के भी प्रदान करता 

है। 

8.7 मुख्य शब्द 

• �सद्धांत: �कसी �वषय के बारे म� स्था�पत �वचार या धारणा, िजसे मान्यता 

प्राप्त हो। 

• कंुतक: प्राचीन भारतीय काव्यशास्त्री, िजन्ह�ने वक्रोिक्त को काव्य का जीवन 

बताया। 

• अलंकार: काव्यशास्त्र म� वह तत्व जो शब्द� या वाक्य के रूप म� कला या 

स�दयर् का संचार करता है। 

• स्वभावोिक्त: कथन का वह रूप िजसम� शब्द� का वास्त�वक अथर् व्यक्त 

होता है, �बना �कसी ज�टलता या चमत्कार के। 

• ल�णा: शब्द या वाक्य का अप्रत्य� अथर्, िजसे वक्रोिक्त क� तरह चमत्कार� 

तर�के से प्रस्तुत �कया जाता है। 

• रू�ढ़ वै�च�य वक्रता: वक्रोिक्त का एक रूप, िजसम� �कसी शब्द का सामान्य 

अथर् बदलकर उसे �वशेष अथर् म� प्रस्तुत �कया जाता है। 

 

8.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. टेढ़ा कथन 
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उ�र: 2. जीवन 

उ�र: 3. आत्मा  

उ�र: 4. अ�भन्न 
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8.10 अभ्यास प्रश्न 

1. वक्रोिक्त के �सद्धांत को स्पष्ट कर� और इसके काव्य म� मह�व को 

व्याख्या�यत कर�। 

2. आचायर् कंुतक के अनुसार वक्रोिक्त को काव्य का जीवन क्य� माना गया 

है? उनका दृिष्टकोण स्पष्ट कर�। 

3. भामह और दंडी के दृिष्टकोण म� वक्रोिक्त के संबंध म� क्या अंतर है? 

उदाहरण स�हत स्पष्ट कर�। 

4. वक्रोिक्त के �व�भन्न प्रकार� म� से �कसी एक प्रकार का उदाहरण देकर 

उसक� व्याख्या कर�। 

5. वक्रोिक्त और अलंकार के बीच का अंतर बताइए। दोन� के काव्य म� योगदान 

को समझाएं। 
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इकाई 9     

 आचायर् रामचंद्र शुक्ल  
9.1  प्रस्तावना  

9.2 उद्देश्य 

9.3  लोकमंगल क� भावना को महत्व  

9.4  सगुणवाद� धारा के प्रशंसक  

9.5  रहस्यवाद सम्बन्धी मत 

9.6  छायावाद पर दृिष्टकोण  

9.7  सार – सं�ेप 

9.8  मुख्य शब्द 

9.9  स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

9.10  संदभर् गं्रथ सूची 

9.11  अभ्यास प्रश्न 

    

9.1 प्रस्तावना  

इस इकाई म� आचायर् रामचंद्र शुक्ल के सा�हित्यक दृिष्टकोण और आलोचनात्मक 

�वचार� का �वश्लेषण �कया गया है। आचायर् शुक्ल �हदं� सा�हत्य के एक महान 

आलोचक और �वचारक थे, िजन्ह�ने सा�हत्य आलोचना के �ेत्र म� गहर� और 

�वस्ततृ समझ प्रस्तुत क�। उनके द्वारा प्रस्तुत सा�हित्यक �सद्धांत� ने भारतीय 

काव्य परंपरा और समकाल�न सा�हित्यक प्रव�ृ�य� पर महत्वपूणर् प्रभाव डाला। 

शुक्ल जी का मानना था �क सा�हत्य का उद्देश्य केवल आनंद देना नह�,ं बिल्क 

समाज के लोकमंगल को बढ़ावा देना है। इस इकाई म� उनके लोकमंगल, रसवाद, 

सगुणवाद, और रहस्यवाद से संबं�धत �वचार� पर �वशेष ध्यान �दया गया है, 
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साथ ह� उन्ह�ने �कस प्रकार भारतीय और पाश्चात्य सा�हित्यक �सद्धांत� को 

परखा और भारतीय सा�हत्य म� एक नई �दशा द�, इसका भी �ववेचन �कया गया 

है। 

9.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• आचायर् रामचंद्र शुक्ल के सा�हत्य आलोचना के दृिष्टकोण और उनके 

लोकमंगल क� भावना। 

• समाज के प्र�त शुक्ल जी का दृिष्टकोण और सा�हत्य म� इसके प्रभाव। 

• सगुणवाद के प्र�त शुक्ल जी का समथर्न और �नगुर्णवाद क� आलोचना। 

• शुक्ल जी द्वारा रहस्यवाद और छायावाद क� आलोचना के कारण। 

• भारतीय काव्य क� परंपरा को �वक�सत करने और उसक� �व�शष्टताओं 

को रेखां�कत करने म� शुक्ल जी का योगदान। 

 9.3 लोकमंगल क� भावना को महत्व  

आचायर् शुक्ल का स्पष्ट अ�भमत था �क काव्य नै�तकता का दामन छोड़ने पर 

�वडबंना मात्र रह जाता है। फलतः शुक्ल जी ने लोक मंगल क� भाव-भू�म पर 

सा�हत्य का मूल्यांकन �कया। महाक�व तुलसीदास क� रचनाए,ं �वशेषकर 

रामच�रतमानस आपक� 

समी�ाओं का आधारभूत गं्रथ रहा है। इसी�लए आचायर् शुक्ल र��तकाल�न एवं 

छायावाद� क�वय� के साथ न्याय नह�ं कर पाए। आचायर् शुक्ल क� दसूर� �वशेषता 

यह है �क इन्ह�न ेअपनी �ववेचनात्मक एवं �वश्लेषणात्मक शैल� के माध्यम से 

व्याख्यात्मक आलोचना क� स्थापना क�। जायसी गं्रथावल� और भ्रमरगीत सार 

क� भू�मकाओं म� उनक� इस समी�ा को �चिह्नत �कया जा सकता है। आचायर् 
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शुक्ल ने सैद्धां�तक आलोचना पर भी अपनी लेखनी का जौहर �दखाया है। अपनी 

तत्वान्वे�षणी प्र�तभा एव ंगवेषणामक प्रव�ृ� के कारण इन्ह�न ेप्राचीन भारतीय 

काव्य-शास्त्र के �सद्धांत� क� ताित्वक समी�ा कर उन्ह� युगानुकूल रूप प्रदान 

करने का स्तुत्य प्रयास �कया है। इस प्रसंग म� रस मीमांसा, क�वता क्या है? 

साधारणीकरण और व्यिक्त वै�च�यवाद, रहस्यवाद, वक्रोिक्त एवं अ�भव्यंजनावाद 

जैसे गं्रथ� एवं �नबंध� म� उनक� मौ�लकता और प्रौढ़ �चतंन-शिक्त का सिन्नवेश 

हुआ है। इनके अ�त�रक्त '�चतंाम�ण' म� संक�लत �नबंध� म� उनके दाशर्�नक 

�चतंन क� छाप देखी जा सकती है तो �हदं� सा�हत्य के इ�तहास म� उनक� 

�नणर्यात्मक एव ंगवेषणात्मक रु�च का अवलोकन �कया जा सकता है। डॉ. नग�द्र 

के शब्द� म� कहा जा सकता है �क कदा�चत यह कहना अत्युिक्त नह�ं होगी �क 

'उनके समान मेधावी आलोचक �कसी भी आधु�नक भारतीय भाषा म� नह�ं है।' 

शुक्ल जी के सा�हत्य �ेत्र म� प्र�वष्ट होने के समय �हदं� सा�हत्य के उत्कषर् और 

भावी �वकास के �लए ऐसे वातावरण का �नमार्ण हो गया था िजसम� उनका 

पदापर्ण सा�हत्य-संमी�ा क� अ�भवदृ्�ध म� अत्यंत मंगलमय �सद्ध हुआ। उन्ह�ने 

सा�हत्य सेवा और उसक� समदृ्�ध का व्रत धारण �कया जो जीवन पय�त चलता 

रहा। �नस्संदेह उनके काय� क� गुरुता सा�हत्य संसार म� ऐसी व्यापक स�ा प्राप्त 

कर सक�, िजसने उन्ह� सा�हत्यालोचन के �ेत्र का एक महारथी बनाया। उनक� 

बहुमुखी प्र�तभा के �वकास के अनेक �ेत्र थे. �कंतु सा�हत्य-समालोचन और 

�नबधं सा�हत्य म� उनके समान कोई मेधावी लेखक नह�ं हुआ। यह� कारण है �क 

उनका सा�हत्य सेवाकाल समालोचना सा�हत्य के �वकास म� 'शुक्ल युग' के नाम 

से प्रख्यात है। उन्ह�ने सूर, तुलसी और जायसी पर जो गंभीर �वस्ततृ समालोचनाएं 

�लखी ह�, उनसे परवत� युग के समालोचक� और शोधा�थर्य� को पे्ररणापद | 

मागर्दशर्न �मला है। '�चतंाम�ण' के दोन� भाग� म� संक�लत उनके मनोवै�ा�नक 

और समी�ात्मक �नबंध भी अपना स्थायी गौरव प्राप्त �कए हुए है। रस-मीमांसा 

जैसे गंभीर �हदं �वषय को उन्ह�ने नवीन मनोवै�ा�नक दृिष्ट से �चतंन का �वषय 
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बनाया है। इसी प्रकार आधु�नक युग क� अनकेानेक प्रव�ृ�य� का �वश्लेषण उन्ह�ने 

अपने पां�डत्यपूणर् व्यिक्तत्व क� चेतना से िजस प्रणाल� म� �कया है, वह �हदं� 

समालोचना का आधारभूत प्र�तमान बन गई। 

शुक्ल जी �नश्चय ह� �हदं� के गंभीर समालोचक थे। उन्ह�ने भारतीय और 

पाश्चात्य सा�हत्य-�सद्धांत� का व्यापक और गहन अध्ययन �कया तथा अपनी 

प्र�तभा के बल पर मौ�लक उ द्भावनाएं प्रस्तुत क�ं। �कसी भी वाद-प्रव�ृ� अथवा 

मान्यता को वे तभी स्वीकार करते थे, जब वह उनके मिस्तष्क म� अच्छ� प्रकार 

से समा जाती अथवा उनके मूल म� उन्ह� अपने मनोनुकूल न्याय-भावना का तत्व 

सिन्न�हत �मलता। उनक� बौद्�धक चेतना और रसानुभू�त इतनी उवर्र और प्रबल 

थी �क वे उनके द्वारा सम्यक सा�हत्य मंथन कर एक ऐसा अमतृ प्राप्त कर 

सके, िजसने उन्ह� वस्तुतः आचायर् पद का अ�धकार� बनाया। यह उनके गहन 

�चतंन का ह� प्र�तफल था �क व े�हदं� सा�हत्य क� �व�भन्न �वधाओं म� अपनी 

मान�सक शिक्त का उन्मेष कर सके और सा�हत्यालोचन का �ेत्र तो उनक� 

भाव�यत्री और रसग्रा�हणी प्र�तभा के द्वारा भी अ�धक समदृ्ध हुआ। यह उन्ह� ं

के समान तत्वान्वषेी और सुधी समालोचक क� ह� देन है िजससे �हदं� म� 

समालोचना का एक स्वतंत्र मापदंड स्था�पत हो सका। उनक� सैद्धा�ंतक और 

व्यावहा�रक आलोचनाएं उनके गंभीर व्यिक्तत्व के तान�- बान� से �न�मर्त और 

स्वतंत्र चेतना से अनुप्रा�णत है। 

आचायर् शुक्ल का महत्व इस दृिष्ट से भी है �क उन्ह�ने समालोचना-सा�हत्य म� 

एक अद्भुत क्रां�त और युग-प्रवतर्न �कया। उनका आ�वभार्व-काल भारत�द ुयुग 

का अवसान और द्�ववेद� युग का प्रारंभ था, �कंतु वे अपनी सम्मुख प्रवा�हत 

युग-धारा के ह� अनुवत� नह� ंरहे, अ�पतु व ेउसे बहुत दरू तक आगे ले गए। 

उन्ह�ने एक सफल समालोचक के रूप म� अपने युग क� प्रव�ृ�य� का सम्यक् 

आलोचन �कया। उन्ह�ने रसवाद क� मीमांसा भारतीय और पिश्चमी �वचारधारा 

का सम्यक् सामंजस्य करते हुए क� और वे अलंकारवाद क� रू�ढ़ग्रस्तता को दरू 



 
1MAHIN 3  : भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र - I             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)                     

  

आचायर् रामचंद्र शुक्ल   174 | P a g e  

कर उसे जीवन-स�दयर् का पयार्य बना कर ग्रहण सके। यह उनक� उच्च काव्य-

भावना का ह� प�रणाम था �क व ेसमालोचना के �ेत्र म� एक नवीन रूप और 

प्रकार उद्भा�वत कर सके और उनक� �वचारधारा का एक �निश्चत मानदंड बन 

सका। 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. आचायर् शुक्ल ने समालोचना के �ेत्र म� कोई क्रां�त और युग-प्रवतर्न �कया। 

2. आचायर् शुक्ल ने अपनी समी�ाओं म� केवल र��तकाव्य और छायावाद� काव्य 

का ह� उल्लेख �कया। 

3. आचायर् शुक्ल ने केवल भारतीय सा�हत्य �सद्धांत� पर आधा�रत आलोचना 

क�। 

4. आचायर् शुक्ल का '�चतंाम�ण' म� संक�लत �नबंध उनके दाशर्�नक �चतंन को 

दशार्तेह�। 

9.4 सगुणवाद� धारा के प्रशंसक 

उन्ह�ने कथात्मक सा�हत्य या प्रबंध-रचना को मुक्तक-काव्य क� समता म� शे्रष्ठतर 

माना और �नगुर्ण-सगुण के �ववचेन म� रसगुणवाद� धारा क� ओर ह� अ�धक झुके 

इसी प्रकार उनके मानस म� तुलसी के प्र�त इतना अ�धक श्रद्धाभाव समा�हत था 

�क वे मुख्यतः उन्ह� ंक� काव्य-रचनाओं को अपनी समालोचना क� सैद्धां�तकता 

का आधार बनाकर चले और केशव को हृदयह�न तथा कबीर को मूखर्पंथी तक 

कहने म� उन्ह� �कसी प्रकार का संकोच नह� ंहुआ। रहस्यवाद और छायावाद के 

प्र�त उनके मन म� आक्रोश-भावना थी िजसके कारण वे उसके काव्यगत प्रयोग 

को �वदेशी तथा अग्राह्य ह� समझते रहे और उसका �ववादग्रस्त स्वरूप उन्ह� 

महत्वह�न सा लगा। क्रोचे का अ�भव्यंजनावाद तो उन्ह� 'भारतीय वक्रोिक्तवाद के 

�वलायती उत्थान' से अ�धक वै�शष्ट्यपूणर् नह�ं प्रतीत हुआ। इसी प्रकार कलावाद, 
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कल्पनावाद और स्वच्छतावाद भी उनके मिस्तष्क म� उनक� �नजी धारणा के 

अनुसार ह� आकार ग्रहण कर सके। 

उन्ह�ने अपनी आलोचनाओं द्वारा सा�हत्य को यह संदेश �दया �क वह अपन े

सवा�गीण �वकास क� ओर उन्मुख होकर चले। उन्ह�ने उन आलोचक� पर कठोर 

व्यंग्य �कया जो समी�ा के एक ह� अंग अथवा उसक� संक�णर् प�र�ध म� �समट 

कर रह जाते ह� तथा िजनम� अ�धकतर लोग� म� अपने प� के समथर्न का दरुाग्रह 

प्रबल होता है। उन्ह�ने ऐसी आलोचनाओं को �कसी भी दृिष्ट से सा�हत्य क� 

वदृ्�ध के �लए उपादेय नह� ंबतलाया और यह� कहा �क उनसे व्यथर् ह� भ्रां�तपूणर् 

वातावरण क� सिृष्ट होती है। जो आलोचक ऐसी प्रव�ृ� से चलत ेह�, उन्ह� उन्ह�न े

'सा�हत्य म� कनकौओं को उड़ाने क� प्रव�ृ� वाले' कहा है, क्य��क उनके द्वारा 

सा�हत्य क� अंतरात्मा क� �दव्य झलक कदा�प नह�ं प्राप्त हो सकती। आचायर् 

शुक्ल ने अपने मौ�लक दृिष्टकोण से सा�हत्य का पर��ण करने क� सफल चेष्टा 

क� है। 

9.5 रहस्यवाद सम्बन्धी मत 

शुक्ल जी का काव्य-प्र�तमान भाव� के उदा� और व्यापक �वधान पर आधा�रत 

था। वे जीवन के स�दयर् को वै�च�यपूणर् मानते हुए उसम� सभी प्रकार के भाव� 

का समावेश आवश्यक समझते थे। यह� कारण है �क उन्ह�ने �निष्क्रय स�दयर् 

�चत्रण को केवल स्वप्न द्रष्टाओं का उपजीव्य बतला कर उसम� उस व्यापक 

भावभू�म का अभाव �सद्ध �कया है, �हदं� िजसक� प�वत्रता म� 'व्यिक्त जीवन 

लोक जीवन म� लय' होकर उसम� �वश्व-हृदय का स्पंदन पाता है। उन्ह�ने 

रहस्यवाद� प्रव�ृ�य� का सवर्त्र �वरोध �कया और जो लोग अव्यक्त के प्र�त अपनी 

लालसा व्यक्त करने लगे, उन्ह� भारतीय काव्य-दृिष्ट से सवर्था प्र�तकूल �सद्ध 

�कया, क्य��क 'भारतीय दृिष्ट के अनुसार अ�ात और अव्यक्त के प्र�त केवल 

िज�ासा हो सकती है, अ�भलाषा या लालसा नह�ं। िज�ासा केवल जानने क� 
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इच्छा है, उसका संबंध शुद्ध �ान के साथ होता है। इसके �वपर�त लालसा या 

अ�भलाषा र�तभाव का एक अंग है। अतः अव्यक्त या अ�ात क� अ�भलाषा 

�बलकुल �वदेशी कल्पना है और मजहबी रुकावट� के कारण पैगंबर� मत मानने 

वाले देश� म� क� गई है।' 

उपयुर्क्त उद्धरण शुक्ल जी क� रहस्यवाद �वषयक उपप�� का मौ�लक आधार 

है। इसी के प्र�तमान से उन्ह�ने रहस्यवाद� काव्यधारा को �वदेशी प्रव�ृ� �सद्ध 

�कया है। उनक� इस मान्यता म� भारतीय रस-�नष्प�� के उस �सद्धांत क� भी 

छाया है जो काव्य म� �वभाव क� मूतर्ता के अप�रहायर् अंग को �न�दर्ष्ट करता है। 

उनक़ा तो स्पष्ट मत है �क काव्य म� अव्यक्त क� लालसा सवर्था अवै�ा�नक है, 

अतः जो क�व अपनी क�वता म� बार-बार अध्यात्म और ब्रह्मवाद क� चचार् करते 

ह�, उन पर वे आचायर् और आलोचक के पद क� ग�रमा के अनुकूल खीझते हुए 

�लखते ह�- 

"जो यह भी नह�ं जानता �क ब्रह्मवाद और क�वता �कन �च�ड़य� के नाम ह�, जो 

अंगे्रजी क� अंधी नकल पर बनी बंगला क� क�वताओं तथा वैष्णव क�वय� क� 

अंग-समी�ाओं तक ह� सार� द�ुनया खत्म समझता है, वह य�द मंुह बनाकर 

कहने लगे �क 'जब म� ब्रह्मवाद क� कोई क�वता देखता हंू तब हषर् से नाच उठता 

हंू' तो एक सु�श��त सुनने वाले पर क्या असर होगा?" 

शुक्ल जी के इस कथन का मूल मंतव्य यह� है �क ब्रह्मवाद जैसे दाशर्�नक 

�सद्धांत� को काव्य-�ेत्र म� घसीटना भारतीय काव्य-परंपरा के �वरुद्ध है और 

कबीर तथा जायसी आ�द क�वय� ने अपनी कृ�तय� के बीच अद्वैतवाद, मायावाद, 

एकेश्वरवाद, प्र�त�बबंवाद आ�द क� अ�भव्यंजना �व�भन्न रूपक�, अन्योिक्तय� 

तथा साध्यवसान रूपक� द्वारा क� है. वह उनक� मान्यता म� सांप्रदा�यक है। इसी 

प्रकार संत-क�वय� क� बा�नय� म� इड़ा, �पगंला और सुषुम्ना आ�द �व�भन्न नाड़ी-

चक्र� क� जो चचार् क� गई है, उसका भी वे काव्य क� प्रकृत-भावभू�म क� दृिष्ट 

से खंडन करते ह�। 
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9.6 छायावाद पर दृिष्टकोण  

शुक्ल जी छायावाद या रहस्यवाद के नाम से रची जाने वाल� क�वताओं म� 

अ�भव्यंजनवाद के द्वारा बेल-बूटे बनाने वाल� प्र�क्रया का �वरोध करते ह� क्य��क 

उनम� अ�भव्यंजना के बाह्य कौशल के अ�त�रक्त और कुछ नह�ं होता। इसी 

�ववेचन के प्रसंग म� उन्ह�ने यूरोपीय काव्य-�ेत्र म� प्रच�लत कलावाद, प्रतीकवाद, 

प्रभाववाद, प्रकृतवाद और संवेदनावाद आ�द और भी अनेक वाद� का �ववेचन 

�कया है और अंत म� उनके अस्था�यत्व क� घोषणा कर उन्ह� �कसी भी रूप म� 

आदशर् नह�ं समझा है। उनका यह �वश्लेषण इन वाद� का पिश्चमी देश� म� होने 

वाले क्र�मक �वकास को भी स्पष्ट करने म� सहायक हुआ है। शुक्ल जी छायावाद 

को �वलायती चीज� का मुरब्बा कहते ह�। उनके मतानुसार छायावाद या रहस्यवाद 

काव्य-वस्तु (मैटर) से संबंध रखता है और अ�भव्यंजनावाद का संबंध �वधान 

�व�ध से होता है। उन्ह�ने बतलाया है �क छायावाद के अंतगर्त बहुत सी रचनाएं 

ऐसी भी हुई ह� िजनम� अ�भव्यंजनावाद के अ�ात अनुकरण के कारण बहुत संुदर 

ला��णक चमत्कार स्थान-स्थान पर �मलता है। वे �हदं� छायावाद� और रहस्यवाद� 

क�वय� को अपना सत्परामशर् देते हुए कहते ह� �क "य�द व ेवाद का सांप्रदा�यक 

पथ छोड़ अपनी समस्त �वशेषताओं के स�हत प्रकृत काव्य-भू�म पर उतर आएं 

और अंगे्रजी तथा बंगला आ�द भाषाओं क� अंधी अनुकरण-व�ृ� को त्याग कर, 

ला��णक प्रयोग� म� सावधानी से चलने लग� तो �नश्चय ह� उनक� काव्य-धारा 

अ�धक स्वाभा�वक और सुष्ठु बन सकती है।" 

आचायर् शुक्ल जी के �चतंन क� आधार-भू�म गोस्वामी तुलसीदास जी क� भां�त 

अत्यतं मयार्�दत और सधी हुई है। व ेजीवन और जगत से परे �कसी अलौ�कक 

�ेत्र म� काव्य क� साधना के �लए कोई गंुजाइश नह�ं समझते थे। उनका तो 

स्पष्ट मंतव्य था �क मुक्त हृदय क� अवस्था म� ह� सच्चे काव्य क� अनुभू�त 
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होती है और "िजस प्रकार आत्मा क� मुक्तावस्था �ान-दशा कहलाती है उसी 

प्रकार हृदय क� मुक्तावस्था रस-दशा।" उनके मतानुसार "क�वता हृदय क� इस 

मुिक्त क� साधना के �लए �कया गया मनुष्य क� वाणी का शब्द-�वधान मात्र है 

और उसक� साधना ऐसे भाव-योग क� साधना है, िजसे कमर्योग और �ानयोग 

के समक� रखा जा सकता है।" 

9.7 सार – सं�ेप 

इस इकाई म� आचायर् रामचंद्र शुक्ल के सा�हत्य आलोचना और उनके दृिष्टकोण 

क� गहर� समी�ा क� गई है। शुक्ल जी ने सा�हत्य को समाज के लोकमंगल से 

जोड़कर देखा और इसे केवल स�दयर् या मनोरंजन का माध्यम न मानते हुए, 

समाज के �हत म� उपयोगी समझा। उन्ह�ने काव्य के उद्देश्य को लोकमंगल 

बढ़ान ेऔर समाज क� भलाई म� योगदान देने के रूप म� प�रभा�षत �कया। शुक्ल 

जी सगुणवाद� धारा के समथर्क थे और उन्ह� �नगुर्णवाद क� अवधारणा म� कोई 

रु�च नह� ंथी। उन्ह�ने तुलसीदास के काव्य को आदशर् मानते हुए, इसे भारतीय 

काव्य परंपरा का सच्चा प्रतीक माना। शुक्ल जी का मानना था �क रहस्यवाद 

भारतीय काव्य क� प्रव�ृ�य� के �खलाफ था और इसे पिश्चमी प्रभाव के रूप म� 

देखा। उन्ह�ने इसे काव्य क� वास्त�वकता से बाहर माना और जीवन तथा जगत 

के स�दयर् क� अ�भव्यिक्त को काव्य का मुख्य उद्देश्य बताया। इसके अलावा, 

उन्ह�ने छायावाद को भी �वदेशी प्रभाव मानते हुए उसक� आलोचना क�, क्य��क 

यह भारतीय काव्य क� स्थायी �वशषेताओं से मेल नह� ंखाता था। शुक्ल जी न े

�हदं� के छायावाद� क�वय� को अपने काव्य म� अ�धक स्वाभा�वकता और जीवन-

स�दयर् को समा�वष्ट करने क� सलाह द�। इस प्रकार, शुक्ल जी क� आलोचना 

पद्ध�त भारतीय काव्य के वास्त�वक रूप और उसक� सामािजक भू�मका को 

महत्वपूणर् मानती थी। 
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 9.8 मुख्य शब्द 

• आलोचना (Criticism) – सा�हित्यक कृ�तय� का �वश्लेषण और मूल्यांकन। 

• लोकमंगल (Public Welfare) – समाज क� भलाई और उन्न�त के उद्देश्य 

से कायर्। 

• रसवाद (Theory of Rasa) – काव्य म� भावनाओं और अनुभव� क� 

अ�भव्यिक्त क� �सद्धांत। 

• सगुणवाद (Sagunaism) – भगवान क� साकार (सगुण) रूप म� पूजा और 

�वचारधारा। 

• �नगुर्णवाद (Nirgunaism) – भगवान के �नराकार (�नगुर्ण) रूप म� �वश्वास 

रखने वाल� �वचारधारा। 

• रहस्यवाद (Mysticism) – धा�मर्क अनुभव� और �दव्य सत्य क� खोज का 

दृिष्टकोण। 

• छायावाद (Chhayavad) – एक काव्यधारा जो व्यिक्तगत और मान�सक 

संवेदनाओं, रहस्य और प्रकृ�त के स�दयर् को प्रमुख मानती है। 

• तुलसीदास (Tulsidas) – �हदं� सा�हत्य के महान क�व, िजनक� प्रमुख रचना 

रामच�रतमानस है। 
• काव्य (Poetry) – सा�हत्य क� वह �वधा जो भावनाओं और �वचार� क� 

अ�भव्यिक्त काव्यात्मक रूप म� करती है। 

• सा�हत्य (Literature) – मानव अनुभव, �वचार और भावनाओं क� 

अ�भव्यिक्त जो सा�हित्यक रूप म� प्रस्तुत होती है। 

9.9 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. सत्य  

उ�र: 2. असत्य  
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उ�र: 3. असत्य 

उ�र: 4. सत्य 
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2. �हदं� सा�हत्य का इ�तहास: आचायर् शुक्ल के दृिष्टकोण पर एक अध्ययन 

- भाषा �व�ान प्रकाशन, 2022 

3. आचायर् रामचंद्र शुक्ल का सा�हत्य और समाज - शारदा प्रकाशन, 2019 

4. आचायर् रामचंद्र शुक्ल और �हदं� आलोचना - राधाकृष्ण प्रकाशन, 2021 

 9.11 अभ्यास प्रश्न 

1. आचायर् रामचंद्र शुक्ल के अनुसार सा�हत्य का मुख्य उद्देश्य क्या होना 

चा�हए? उनके लोकमंगल के दृिष्टकोण को स्पष्ट कर�। 

2. शुक्ल जी न ेसगुणवाद को क्य� महत्व �दया? उनके दृिष्टकोण म� �नगुर्णवाद 

का क्या स्थान है? 

3. आचायर् शुक्ल का रहस्यवाद के प्र�त क्या दृिष्टकोण था? उन्ह�ने इसे क्य� 

�वदेशी प्रभाव माना? 

4. आचायर् रामचंद्र शुक्ल के अनुसार छायावाद और रहस्यवाद क� क्या सीमाएँ 

थीं? उन्ह�ने इन्ह� भारतीय काव्य परंपरा से क्य� बाहर माना? 

5. आचायर् शुक्ल ने तुलसीदास क� काव्य रचनाओं को कैसे प�रभा�षत �कया 

और इन्ह� भारतीय काव्य का आदशर् क्य� माना? 

 

 

 



 
1MAHIN 3  : भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र - I             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)                     

  

आचायर् नंददलुारे बाजपेयी      181 | P a g e  

इकाई 10   

आचायर् नंददलुारे बाजपेयी     
  
 10.1 प्रस्तावना  

 10.2 उद्देश्य 

 10.3 रस �नष्प��  

 10.4 साधारणीकरण क� सीमा  

 10.5 आचायर् शुक्ल से मत वै�भन्य व छायावाद क� प्र�तष्ठा  

 10.6 प्रग�तवाद� सा�हत्य का �चतंन  

 10.7 प्रयोगवाद� सा�हत्य का �चतंन  

 10.8 �व�भन्न वाद� पर �चतंन  

 10.9 सार – सं�ेप 

 10.10 मुख्य शब्द 

 10.11 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

 10.12 संदभर् गं्रथ सूची  

 10.13 अभ्यास प्रश्न 

10.1 प्रस्तावना  

आचायर् नंददलुारे बाजपेयी �हदं� सा�हत्य के महान आलोचक, क�व और 

सा�हत्यकार थे, िजनका सा�हित्यक योगदान अपार और अमूल्य है। उन्ह�ने �हदं� 

सा�हत्य के �वकास म� महत्वपूणर् भू�मका �नभाई और उसे नई �दशा देने का 

कायर् �कया। उनक� आलोचनात्मक दृिष्ट और काव्यशास्त्र पर गहर� समझ ने 

उन्ह� एक �व�शष्ट स्थान �दलाया। इस इकाई म� हम उनके जीवन, कायर्, और 

�वचारधारा पर चचार् कर�गे, ता�क हम उनके सा�हित्यक दृिष्टकोण और �हदं� 
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सा�हत्य के प्र�त उनके योगदान को सह� तर�के से समझ सक� । आचायर् नदंदलुारे 

बाजपेयी का सा�हित्यक धरोहर न केवल उनके समय का प्र�त�बबं है, बिल्क यह 

�हदं� सा�हत्य के �वकास म� एक मील का पत्थर भी है। 

 

10.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• आचायर् नंददलुारे बाजपेयी के जीवन और सा�हित्यक योगदान को। 

• आचायर् बाजपेयी क� आलोचनात्मक दृिष्ट और काव्यशास्त्र म� नवीनीकरण 

के कारण उनके योगदान को। 

• �हदं� सा�हत्य म� उनके रचनात्मक और आलोचनात्मक दृिष्टकोण� के महत्व 

को। 

• �हदं� क�वता और आलोचना के �ेत्र म� उनके योगदान से उत्पन्न महत्वपूणर् 

बदलाव� को। 

• आचायर् बाजपेयी क� सा�हित्यक दृिष्ट को समझकर �हदं� सा�हत्य क� 

प्रग�त म� उनके योगदान को पहचानने क� �मता। 

10.3 रस �नष्प��  

भरतमु�न के रस सूत्र '�वभावानुभावव्य�भचा�रसंयोगातद्र�नष्प�तः' म� 'संयोग' और 

'�नष्प��' का अथर् समझाने के �लए चार आचाय� भट्ट लोल्लट, शंकुक, 

भट्टनायक एवं अ�भनव ने अपनी-अपनी व्याख्याएं प्रस्तुत क�ं। आचायर् वाजपेयी 

ने इन चार� व्याख्याओं क� �वस्तार से समी�ा क� है। भट्ट लोल्लट के उत्प��वाद, 

शंकुक का अनु�म�तवाद, भट्टनायक के भुिक्तवाद एवं अ�भनवगुप्त के 

अ�भव्यिक्तवाद इन चार� वाद� को आधु�नक मनोवै�ा�नक या स�दयर्शास्त्र संबंधी 
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दृिष्ट से देखने क� भी आवश्यकता है तथा िजस ता�कर् क क्रम म� ये मत उपिस्थत 

�कए गए ह�, िजस तरह इन्ह� सुर��त रखने का प्रयत्न �कया गया है उससे यह 

पता चलता है �क शास्त्रकार� को इनके मूल म� मौ�लकता और ताित्वकता का 

अनुभव हुआ होगा, ऐसा आचायर् वाजपेयी का मानना है। वे यह भी कहते ह� �क 

िजस प्रकार वेदांत मत के रहते हुए भी अपन-ेअपने स्थान पर मीमांसा, न्याय 

और सांख्य मत� क� भी पूणर् प्र�तष्ठा है, उसी प्रकार अ�भनवगुप्त के ध्व�नमत 

का �नरूपण हो जान ेपर भी पवूर्वत� तीन� आचाय� क� उपप��या ं�नर� �नरथर्क 

नह� ं हो जाती ह�। चार� मत� क� समी�ा के उपरांत आचायर् वाजपेयी इनका 

महत्वपूणर् स्थान �नधार्�रत करते हुए कहते ह�- "चार� मत क्रमशः काव्य क� 

पे्रषणीयता और काव्य-रस के आस्वादन क� समस्या को समझाने का प्रयत्न 

करते ह� और उनम� से प्रत्येक मत समस्या के एक-एक पहलू को लेकर आगे 

बढ़ता है। 

क�व-किल्पत नायक से लेकर अ�भनेता के नाट्य-प्रदशर्न, सहृदय के भावन और 

काव्य क� ध्वन्यात्मकता के प�� क� व्याख्या करने वाले ये मत, हमार� दृिष्ट 

म� काव्य क� एक अत्यंत आवश्यक समस्या के उद्घाटन क� एक क्रमबद्ध 

योजना के रूप म� उपिस्थत �कए गए ह�।" आचायर् वाजपेयी भट्टनायक के भुिक्त-

�सद्धांत को शंकुक के अनुम�त-�सद्धांत से एक कदम आगे मानते ह�। 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. भरतमु�न के रस सूत्र म� रस �नष्प�� का आधार '',----------- '', --------- 

और -----------------' है। 

2. भट्ट लोल्लट का �सद्धांत '________' के नाम से जाना जाता है। 

3. अ�भनवगुप्त का �सद्धांत '________' के नाम से प्र�सद्ध है। 
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4. आचायर् वाजपेयी के अनुसार भट्टनायक के 'भुिक्तवाद' को '________' के 

'अनु�म�तवाद' से एक कदम आगे माना गया है। 

10.4 साधारणीकरण क� सीमा  

'साधारणीकरण' के संबंध म� आचायर् वाजपेयी भट्टनायक से असहम�त व्यक्त 

करते हुए अपना मत प्रस्तुत करते ह� �क "यह कहा जाना �क देवताओं और पूज्य 

व्यिक्तय� के र�त-भाव का साधारणीकरण पे्र�क को नह�ं हो सकता, यह 

असा�हित्यक दल�ल है क्य��क देवता या पूज्य च�रत्र क�व और श्रोता दोन� के 

�लए समान पूज्य है। ऐसी अवस्था म� क�व द्वारा व�णर्त देवताओं का र�तभाव 

दशर्क�, श्रोताओं को उसी प्रकार प्रभा�वत करेगा, उसी भाव क� सिृष्ट करेगा, िजस 

भाव क� अनुभू�त क�व या नाटककार न ेस्वतः क� है। उससे �भन्न भाव क� 

सिृष्ट नह�ं हो सकती। 'साधरणीकरण' का अथर् रच�यता और उपभोक्ता (क�व 

और दशर्क) के बीच भावना का तादात्म्य ह� है। साधारणीकरण वास्तव म� क�व-

किल्पत समस्त व्यापार का होता है, केवल �कसी पात्र �वशेष का नह�ं।" 

वाजपेयी जी ने �ववचेन क� तथ्यपरकता क� दृिष्ट से साधारणीकरण का अथर् 

इस प्रकार स्पष्ट �कया - "साधारणीकरण का अथर् रच�यता और उपभोक्ता (क�व 

और दशर्क) के बीच भावना का तादात्म्य ह� है। साधारणीकरण वास्तव म� क�व-

किल्पत समस्त व्यापार का होता है, केवल �कसी पात्र �वशषे का नह�ं। इस तथ्य 

को न समझने के कारण ह� साधारणीकरण के प्रश्न पर अनेक �नरथर्क �ववाद 

होते रहे ह�।" 

10.5 आचायर् शुक्ल से मत वै�भन्य व छायावाद क� प्र�तष्ठा  

वाजपेयी जी को आधु�नक �हदं� समालोचना के �ेत्र म� महत्वपूणर् स्थान प्रदान 

कराने म� उनक� समी�ा-कृ�त '�हदं� सा�हत्य, बीसवीं शताब्द�' को सवर्प्रथम स्थान 

�दया जा सकता है। वाजपेयी जी ने पूवार्ग्रह अथवा दरुाग्रह क� भावना से दरू रह 
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कर एक �नणार्यक समी�क के रूप म� समालोच्य सा�हत्यकार� के संबंध म� अपनी 

�ववेकपूणर् सम्म�त �नस्संकोच भाव से प्रकट क� है। वे शुक्ल-युग क� नै�तकता 

और मयार्दा म� ह� काव्य-समी�ा का व्यापक रूप न देख कर उसे स�दयर्मूलक 

स्वच्छंदतावाद� दृिष्ट से �ववे�चत करना अच्छा समझते ह�। वाजपेयी जी का �हदं� 

समी�क� क� शे्रणी म� �वशेष महत्वपूणर् स्थान है। 

"काव्य का महत्व तो काव्य के अंतगर्त ह� है, �कसी भी बाहर� वस्तु म� नह�ं। 

सभी बाहर� वस्तुए ं काव्य-�नमार्ण के अनुकूल या प्र�तकूल प�रिस्थ�तय� का 

�नमार्ण कर सकती ह�, वे रच�यता के व्यिक्तत्व पर �व�भन्न प्रकार के प्रभाव 

डाल सकती है और डालती भी है, पर इन स्वीकृ�तय� के साथ हम यह अस्वीकार 

नह�ं कर सकते �क काव्य और सा�हत्य क� स्वतंत्र स�ा है, उसक� स्वतंत्र प्र�क्रया 

है और उसक� पर��ा के स्वतंत्र साधन ह�। काव्य तो मानव क� उद्भावनात्मक 

या सजर्नात्मक शिक्त का प�रणाम है। उसके उत्कषर्-अपकषर् का �नयतं्रण बाह्य-

स्थूल व्यापार या बाह्य बौद्�धक संस्कार और आदशर् थोड़ी ह� मात्रा म� कर सकते 

ह�।" यह वाजपेयी जी क� प्र�तभा का ह� चमत्कार था िजसने द्�ववेद�-युग म� 

कद�शर्त �कए गए छायावाद� क�वय� को सा�हत्य जगत म� उच्च स्थान प्रदान 

�कया और उनके काव्य-पर��ण के �लए िजस प्रकार का प्र�तमान होना चा�हए, 

उसक� समालोचना �ेत्र म� प्र�तष्ठा क�। इस दृिष्ट से वे 'शुक्लो�र-युग' क� प्रमुख 

प्रव�ृ� 'स�दयर्मूलक स्वच्छंदतावाद' के प्रवतर्क� म� से ह� और कालातंर म� इस 

समी�ा-धारा ने जो �वकास �कया है. उसके अ�धकांश तत्व� के �नमार्ण का शे्रय 

आचायर् वाजपेयी जी को है। 

वाजपेयी जी क� समालोचनाओं का एक प्रमुख अंश सा�हत्य के �ेत्र म� समय-

समय पर उद्भूत होकर �वकास करने वाले �व�भन्न वाद-प्रवाद� क� समी�ा है। 

उन्ह�ने छायावाद, रहस्यवाद, परंपरावाद और प्रयोगवाद जैसे प्रमुख सा�हित्यक 

वाद� के साथ-साथ यथाथर्वाद, आदशर्वाद, परंपरावाद, स्वच्छंदतावाद, अनुकृ�तवाद 

और अ�भव्यंजनावाद आ�द काव्य-मत� का �ववेचन अत्यंत प्रांजल शैल� म� �कया 
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है। ये �ववेचन उनक� अध्ययनशील प्र�ा और �चतंनशील �वचारणा के मुख्य 

प्र�त�बबं है। वाजपेयी जी का छायावाद �वषयक �ववेचन तो अत्यंत प्रौढ़ और 

व्यापक धरातल पर अ�धिष्ठत है। उनके पूवर् िजन आचाय� ने छायावाद क� 

�ववेचना क� थी, उसम� उसके प्र�त आक्रोश का स्वर ह� उदा� था, िजसका 

प�रणाम यह हुआ �क छायावाद का स�दयर्-प� उनसे उ द्घा�टत नह�ं हो सका। 

उस युग म� छायावाद� क�वय� ने स्वयं उक्त वाद के �वषय म� अपनी धारणाएं 

व्यक्त क�ं, �कंतु उनके समथर्न क� आवश्यकता सवर्त्र अनुभव क� जा रह� थी। 

वाजपेयी जी का छायावाद-�वषयक �वश्लेषण ऐसे समय म� अत्यंत उपयुक्त �सद्ध 

हुआ। उन्ह�ने सवर्प्रथम तो उस भ्रां�त के �नवारण क� चेष्टा क� िजसके कारण 

छायावाद को भिक्तकाल�न काव्य क� भां�त एक �वशेष प्रकार क� आध्याित्मक 

दृिष्ट से देखा जाता था और िजसके रच�यताओं का मान�सक संस्थान भक्त 

क�वय� क� को�ट म� प्र��प्त करने क� एक �वचार-परंपरा बन रह� थी। वाजपेयी 

जी ने पयार्प्त प्रमाण देकर इस �वषय का स्पष्ट�करण �कया �क "छायावाद म� 

भिक्त-काव्य क� साकार वणर्नाओं के �वपर�त �नराकर पद्ध�त तो है ह�, �कंतु वे 

�नराकार व्यंजनाएं भी कबीर जैसे �ानमाग� और जायसी जैसे सूफ� क�वय� से 

�भन्न को�ट क� है।" सच तो यह है �क उनके मत से केवल 'अध्यात्मवाद' क� 

तुलना से ह� क�वय� के मान�सक धरातल का �ववेचन करने क� अपे�ा उन पे्ररक 

शिक्तय� को �वशेष महत्व �दया जाना चा�हए, िजनसे इस �वषय का बोध हो 

सके �क काव्यकार� ने �कस प्रकार का मौ�लक �वधान अपनी रचनाओं म� प्रस्तुत 

�कया है। उनका तो स्पष्ट �नणर्य है �क 'नई छायावाद� काव्य-धारा का भी एक 

आध्याित्मक प� है परंतु उसक� मुख्य पे्ररणा ध ◌ा�मर्क न होकर मानवीय ओर 

सांस्कृ�तक है। उसे हम बीसवीं शताब्द� क� वै�ा�नक और भौ�तक प्रग�त क� 

प्र�त�क्रया भी कह सकते ह�। वाजपेयी जी ने इसी �ववेचन के प्रसंग म� मध्यकाल�न 

�हदं� काव्य और आधु�नक छायावाद� काव्य के उन मौ�लक �वभेद� का पयर्वे�ण 

भी �कया है िजनके कारण 'मध्यकाल�न काव्य क� सीमा म� मानव-च�रत्र और 
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दृश्य-जगत अपने प्रकृत रूप म� उपे��त ह� रहे, जब�क नवीन काव्य म� समस्त 

मानव-अनुभू�तय� क� व्यापकता पूरा स्थान पा सक�।' 

 

10.6 प्रग�तवाद� सा�हत्य का �चतंन  

वाजपेयी जी क� समालोचनाओं म� �कसी भी �वषय को केवल सापं्रदा�यक अथवा 

सी�मत दृिष्टकोण से �ववे�चत करने क� प्रव�ृ� का �वरोध �मलता है। यद्य�प 

उनका मुख्य �ववेच्य �वषय आधु�नक सा�हत्य है, �कंतु उन्ह�ने पुरातन सा�हत्य 

को भी नवीन प्र�तमान� म� पर���त करने क� आवश्यकता पर अ�धक बल �दया 

है। वाजपेयी जी प्रग�त को जीवन सा�हत्य क� एक अ�नवायर् प्र�क्रया मानते हुए 

उसक� संिस्थ�त प्रत्येक युग म� अ�नवायर् समझते ह�. क्य��क उसके �बना हमारे 

सांस्कृ�तक और सामािजक जीवन म� �वकास क� कल्पना ह� नह�ं क� जा सकती। 

उन्ह�न ेमनुष्य क� सामािजकता को महत्व देकर सा�हत्य को केवल व्यिक्तगत 

भाव� के प्रदशर्न क� ह� भू�म नह�ं माना है, अ�पतु उसका संबंध हमार� सामािजक 

चेष्टाओं से भी जोड़ा है, िजनके कारण हमारे व्यिक्तत्व को उन्नयन प्राप्त होता 

है। उनके मतानुसार व्यिक्त या समाज के बीच चलने वाले स्वाभा�वक आदान-

प्रदान को सचेत होकर ग्रहण करना काव्य-सा�हत्य को प्रग�तशील ह� नह�ं बनाता, 

अ�पतु उसे उत्थान भी प्रदान करता है। इस प्रकार उन्ह�ने प्रग�तशील सा�हत्य के 

�लए �कन्ह�ं �वशेष प्रकार क� जीवन आस्थाओं अथवा बंधी बधाई परंपराओं म� 

चलना अ�हतकर माना है, क्य��क ऐसा करन ेसे हम सा�हत्य के उस उदा� ल�य 

क� अवहेलना कर देते ह� िजसके कारण उसे शाश्वत गौरव प्राप्त होता है। 

वाजपेयी जी के प्रग�तशील सा�हत्य-�वषयक �ववेचन से स्पष्ट है �क व ेप्रग�त 

को जीवन के साथ ऐसे स्वरूप म� संग�ठत करना उ�चत समझते ह� िजससे 

"जीवन संबं�धनी आधारभूत चेतना सा�हत्य से लुप्त न हो जाए, हम मतृ्यु के 

अथवा अग�त के उपासक न बन जाए,ं �नराशा और आत्मपीड़न को अध्यर् न देने 
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लग�।" इससे उनका यह अ�भप्राय नह�ं �क "सा�हत्य म� करुण रस अथवा ऊंचे 

आदशर् क� कल्पनाओं का कोई स्थान नह�ं है अ�पतु यह आशय अवश्य है �क 

'सा�हत्य म� आशा, �नराशा, करुण और वीर आ�द के �लए समान स्थान है �कंतु 

उनक� �नयोजना प्रग�तमूलक और उद्देश्यमूलक होनी चा�हए। उन्ह�ने सा�हत्य 

का युग जीवन के साथ संबंध स्वीकार �कया है �कंतु वे यह उ�चत नह�ं समझते 

�क युग-जीवन क� �नराशा के पीछे हम आत्म�वस्ततृ हो जाएं। सच तो यह है 

�क उन्ह� मतृ्यु से अ�धक वरेण्य जीवन लगता है अतः प्रग�तशील सा�हत्य म� 

उसका अ�भव्यंजन ऊजर्िस्वत रूप म� �कया जाना हो सवर्था समीचीन है। 

वाजपेयी जी ने बुद्�धवाद� सूत्र के आधार पर कुछ मनोवै�ा�नक �नदशर्न प्रस्तुत 

करते हुए अ�त श्रृंगारोन्मुख, अ�त उदासीन, केवल कौतूहलपूणर् तथा केवल 

मनोरंजक प्रव�ृ�य� को प्रग�तमूलक नह�ं माना है। उनका तो स्पष्ट कहना है �क 

'बाह्य संघषर् क� अपे�ा बौद्�धक और मान�सक संघषर् का प्रग�तशील सा�हत्य म� 

अ�धक महत्व है। उन्ह�ने प्रग�तशील सा�हत्य को समय सापे� �न�दर्ष्ट कर ऐसे 

तीन सूत्र� क� आयोजना क� है िजसके द्वारा प्रग�तशील सा�हत्य का स्वरूप 

अ�धक स्पष्टता से समझा जा सकता है। उन सूत्र� म�-पहला सूत्र आत्मचेतना या 

जीवन-चेतना का है िजसके अभाव म� सा�हत्य अथवा कला का वास्त�वक �नमार्ण 

हो ह� नह� ंसकता। उन्ह�ने प्रग�तशील सा�हत्य का दसूरा सूत्र यह माना है �क 

वह प�रवतर्न के क्रम को समझते हुए नवीन समस्याओं के संपकर्  म� आए और 

नवीन �ान का उपयोग करना जाने। तीसरे सूत्र के अंतगर्त उन्ह�ने कला-�नमार्ण 

के प� को महत्व �दया है। इन तीन� सूत्र� म� उन्ह� प्रग�तशील सा�हत्य क� बाह्य 

तथा आभ्यंत�रक �वशेषताओं का संपूणर् सयंोजन �मला है, िजसको स्वीकार करते 

हुए चलने से �कसी भी प्रकार क� रू�ढ़ का सा�हत्य म� संचार नह�ं हो सकता और 

वह अ�धका�धक उत्थानमूलक बन सकता है। वाजपेयी जी ने इन तीन� सूत्र� के 

संबंध म� होने वाल� भ्रां�तय� का भी �नराकरण �कया है और बतलाया है �क 

आधु�नक युग म� समाजवाद� �वचार� का �ेत्र शे्रष्ठ सा�हत्य के �लए सवार्�धक 
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उपयुक्त है, �कंतु वह �कसी �वशेष प्रकार क� संक�णर् मतवाद� धारा के अंतगर्त 

संकु�चत होकर नह�ं प्रकट होना चा�हए। सच तो यह है �क वाजपेयी जी के 

मतानुसार कला का ल�य प्रचार न होकर सिृष्ट होता है और कला क� प्रग�तयां 

नई प्राण-प्र�तष्ठा, नए तौर-तर�के (टैक्नीक), नूतन छंद, नवीन भाषा और नई 

भावा�भव्यिक्त आ�द है जो �वशुद्ध सा�हित्यक स्वरूप म� प्रकट होती है। वे 

काव्यात्मक सजृन और प्रयोग म� मौ�लक अंतर मानते ह� और उनके मतानुसार 

क�व का सवर्प्रथम उ�रदा�यत्व अपनी रसात्मक अनुभू�तय� के प्र�त होता है 

जब�क प्रयोग को ह� सब कुछ मानने वाला सा�हत्यकार उसक� मूल चेतना से 

बहुत अ�धक दरू और हटा हुआ रहता है। 

10.7 प्रयोगवाद� सा�हत्य का �चतंन  

वाजपेयी जी का प्रयोगवाद-�वषयक �ववचेन अत्यंत व्यापक और युिक्त संगत है। 

प्रयोगवाद के संबंध म� उनके �वचार� का �नष्कषर् इस प्रकार है - 

'प्रयोगवाद �हदं� म� बठेै-ठाले का धंधा बन कर आया था। प्रयोक्ताओं के पास न 

तो काव्य-संबधंी कोई कौशल था और न �कसी प्रकार क� कथनीय वस्तु थी। 

धीरे-धीरे इस मजाक म� भी सच्चाई जान पड़ने लगी और कुछ लोग इस अथर्ह�न 

वस्तु म� भी एक नए 'वाद' क� संभावना देखने लगे। क्रमशः यह भाषा संबंधी 

बीहड़ प्रयोग� का अड् डा बन गया िजससे पाठक� को भी थोड़ी बहुत �दलचस्पी 

होने लगी। आगे चलकर इसम� ट�.एस. इ�लयट क� शैल� म� आधु�नक जीवन के 

खोखलेपन का प�रचय कराया जाने लगा। यह वाद �हदं� म� आरंभ से ह� मध्यवगर् 

के हार खाए और �फर भी शौक�न त�बयत वाले व्यिक्तय� के हाथ म� रहा है। 

�पछले कुछ �दन� से इसम� इन �निष्क्रय व्यिक्तय� क� �नराशा और �गरा हुआ 

मन प्र�त�ब�ंबत होने लगा है। आश्चयर् नह�ं, य�द �नकट भ�वष्य म� यह वह� 

रंगत धारण करे जो पिश्चम म� अ�त यथाथर्वा�दय� क� रचनाओं न ेधारण �कया 

है।' 
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10.8 �व�भन्न वाद� पर �चतंन  

उन्ह�ने धा�मर्क और नै�तक मूल्य� को प्रधानता देकर चलने वाले आदशर्वाद के 

�लए यथाथर् दृिष्ट क� आवश्यकता अ�नवायर् बतलाई है तो आधु�नक यथाथर्वाद 

म� माक्सर्वाद� द्वंद्वात्मक भौ�तकवाद तथा फ्रायड और एडलर के �सद्धांत� के 

अनुयायी अंतश्चेतनावाद के दबुर्ल प� का भी उ द्घाटन �कया है िजनके अध्ययन 

से वाजपेयी जी के इन वाद� क� सा�हत्यगत मह�ा �वषयक �वचार� का सहज ह� 

बोध हो जाता है। 

वाजपेयी जी ने पिश्चमी काव्यमत के मूल पे्ररक अनुकृ�तवाद का 

�वश्लेषण प्लेटो �ह ंऔर अरस्तू क� �वचारधारा के अनुरूप �कया है जो 

सामान्यतः प�रचय-मूलक कहा जा सकता है। उन्ह�न े क्रोचे के 

अ�भव्यंजनावाद का �वश्लेषण करने के पूवर् यूरोपीय काव्य-शास्त्र के �ेत्र 

म� �कए गए लै�सगं, �वकैंलमेन तथा कांट के उन स�दयर्मूलक और 

काला�भव्यंजक �वचार� का उद्घाटन �कया है िजनसे क्रोचे को काव्यगत 

अ�भव्यंजनावाद क� प्र�तष्ठा करने म� पे्ररणा �मल� है। उनके क्रोचे के 

अ�भव्यंजनावाद �वषयक �ववचेन म� उक्त वाद क� प्रमुख �वशेषताओं के 

साथ-साथ इस �वषय का भी सामान्य �नरूपण हो गया है जो क्रोचे के 

अ�भव्यंजनावाद के संबंध म� आ�ेप करते हुए �वव�ेचत �कए जाते ह�। इसी 

प्रकार पिश्चमी सा�हत्य म� परंपरा (क्लेसी�सज्म) और स्वच्छंदता 

(रोम��ट�सज्म) संबंधी िजन दो प्रमुख काव्य-शै�लय� का युग-प�रिस्थ�त के 

अनुकूल िजस रूप म� �वकास हुआ है उनका मूल �वभेद स्पष्ट करते हुए 

उन्ह�न ेयह बतलाया है �क 'प्रथम प्रकार क� शैल� म� वस्तु और शैल� दो 

पथृक स�ाएं ह� जब�क द्�वतीय प्रकार क� शैल� म� काव्य क� मूल वस्तु 
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भावना है िजसके अंतगर्त उसके अन्य उपादान सिन्न�वष्ट �कए जा सकते ह�।' 

पिश्चम के इन �व�भन्न काव्य-मत� के अ�त�रक्त वाजपेयी जी ने भारतीय काव्य-

मत� का भी �वश्लेषण �कया है, िजनम� 'अलंकारमत, र��तमत, गुणमत, 

वक्रोिक्तमत, ध्व�नमत और रसमत' प्रमुख ह�। 

10.9 सार – सं�ेप 

आचायर् नंददलुारे बाजपेयी का जीवन और कायर् �हदं� सा�हत्य म� महत्वपूणर् स्थान 

रखते ह�। वे न केवल एक प्रभावशाल� आलोचक थे, बिल्क क�व और �नबंधकार 

भी थे, िजन्ह�न ेसा�हित्यक आलोचना क� नई प�रभाषा द�। उनके योगदान म� 

मुख्य रूप से काव्यशास्त्र, आलोचना और �हदं� सा�हत्य के समदृ्ध इ�तहास का 

समावशे है। उनक� आलोचनात्मक दृिष्ट और �सद्धांत� ने �हदं� सा�हत्य के 

पाठक� को नए दृिष्टकोण से सोचन ेके �लए पे्र�रत �कया। आचायर् बाजपेयी के 

�वचार� म� भारतीय काव्यशास्त्र और पिश्चमी सा�हत्यशास्त्र का मेल हुआ, िजससे 

उन्ह�ने सा�हत्य के अध्ययन को एक व्यापक दृिष्टकोण �दया। उनका सा�हत्य 

न केवल आलोचना क� बार��कय� को उजागर करता है, बिल्क यह �हदं� सा�हत्य 

क� समदृ्�ध और �वकास के �लए पे्ररणास्त्रोत भी है। इस इकाई म� आचायर् 

नंददलुारे बाजपेयी के जीवन, कायर् और उनक� सा�हित्यक धरोहर का अध्ययन 

�कया गया है, िजससे उनक� प्रभावशाल� उपिस्थ�त को पूर� तरह से समझा जा 

सकता है। 

10.10 मुख्य शब्द 

• आलोचना - सा�हत्य या कला क� गहराई से समी�ा और �वश्लेषण। 

आलोचक �कसी रचनात्मक कायर् के गुण और दोष का अध्ययन करके उस 

पर अपने �वचार व्यक्त करते ह�। 
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• सा�हित्यक इ�तहास - सा�हत्य के �व�भन्न काल�, शै�लय� और लेखक� का 

अध्ययन। यह सा�हत्य के �वकास और इसके प्रभाव� को समझने म� मदद 

करता है। 

• �सद्धांत - कोई �निश्चत �वचारधारा या दशर्न जो �कसी �ेत्र म� �नयम� या 

प्र�क्रयाओं का �नधार्रण करता है। आचायर् बाजपेयी ने आलोचना के �सद्धांत� 

का �वकास �कया। 

• पिश्चमी सा�हत्यशास्त्र - पिश्चमी देश� द्वारा �वक�सत सा�हत्य और उसक� 

आलोचना के �सद्धांत। यह दृिष्टकोण भारतीय सा�हत्य से �भन्न है और 

इसका अध्ययन �हदं� आलोचना म� आचायर् बाजपेयी ने �कया। 

• धा�मर्क सा�हत्य - वह सा�हत्य जो धा�मर्क या आध्याित्मक �वचार� और 

�सद्धांत� पर आधा�रत होता है। 

• सांस्कृ�तक आलोचना - समाज और संस्कृ�त के संदभर् म� सा�हत्य का 

�वश्लेषण। इसम� सा�हत्य को सांस्कृ�तक संदभर् म� समझने क� को�शश क� 

जाती है। 

• ताि�वक आलोचना - �कसी सा�हित्यक रचना का ताि�वक और ताि�वक 

दृिष्टकोण से �वश्लेषण। इसम� रचनात्मकता, कला, और �वचारधारा पर 

गहराई से चचार् होती है। 

• वस्तु�नष्ठ आलोचना - सा�हत्य या कला के कायर् को उसके बाहर� गुण� 

और वस्तु�नष्ठ तथ्य� के आधार पर मूल्यां�कत करने क� �व�ध। इसम� 

आलोचक का व्यिक्तगत प्रभाव कम होता है। 

• सा�हित्यक संवाद - सा�हत्यकार� के बीच या सा�हत्य और समाज के बीच 

�वचार� का आदान-प्रदान। यह सा�हित्यक �वकास को पे्र�रत करता है। 

10.11 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 
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उ�र: 1. �वभाव, अनुभाव, व्य�भचार� भाव 

उ�र: 2. उत्प��वाद 

उ�र: 3. अ�भव्यिक्तवाद 

उ�र: 4. शंकुक 
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10.13 अभ्यास प्रश्न 

1. आचायर् नंददलुारे बाजपेयी क� आलोचना पद्ध�त के प्रमुख तत्व क्या थे? 

उनके दृिष्टकोण म� सा�हत्य का उद्देश्य क्या था? 

2. आचायर् नंददलुारे बाजपेयी के सा�हित्यक पुन�नर्मार्ण के दृिष्टकोण को �कस 

प्रकार प�रभा�षत �कया जा सकता है? उदाहरण के साथ स्पष्ट कर�। 

3. आचायर् नंददलुारे बाजपेयी के धा�मर्क सा�हत्य के प्र�त दृिष्टकोण पर �वचार 

कर�। उन्ह�ने �कस प्रकार धा�मर्क और सांस्कृ�तक संदभ� म� सा�हत्य को 

समझा? 
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4. ‘सांस्कृ�तक आलोचना’ के अंतगर्त आचायर् नंददलुारे बाजपेयी के दृिष्टकोण 

को �कस प्रकार व्याख्या�यत �कया जा सकता है? 

5. आचायर् नदंदलुारे बाजपेयी ने ताि�वक आलोचना क� अवधारणा को कैसे 

प�रभा�षत �कया और इसे सा�हत्य के अध्ययन म� क्य� महत्वपूणर् माना? 
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इकाई 11  

आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद�     
 

11.1 प्रस्तावना  

11.2 उद्देश्य 

11.3 रस सम्बन्धी दृिष्टकोण  

11.4 रस व ्अलंकार �चतंन  

11.5 भाषा समस्या का स्वरुप  

11.6 प्रग�तवाद� सा�हत्यालोचन  

11.7 स�दयर् व ्संस्कृ�त बोध  

11.8 सार – सं�ेप 

11.9 मुख्य शब्द 

11.10 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

11.11 संदभर् गं्रथ सूची    

11.12 अभ्यास प्रश्न 

11.1 प्रस्तावना  

उ�र प्रदेश के ब�लया िजला म� जन्मे आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� �हदं� के 

लब्धप्र�तष्ठ लेखक व समालोचक रहे ह�। 'बाणभट्ट क� आत्मकथा' उनक� प्र�सद्ध 

उपन्यास कृ�त है। '�हदं� सा�हत्य का आ�दकाल', एवं 'कबीर' इनके 

समालोचनात्मक गं्रथ� म� �वशेष रूप से उल्लेखनीय ह�। आचायर् द्�ववेद� आधु�नक 

काल के सवर्शे्रष्ठ �नबंधकार�, इ�तहासकार� म� �गने जाते ह�। आधु�नक समी�क� 

म� उनका नाम अग्रगण्य है। उनके उपन्यास कम �कंतु अत्यंत रोचक और 

महत्वपूणर् ह�। यद्य�प वे मूलतः काव्यशास्त्री नह�ं ह� �कंतु काव्यशास्त्र और 
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काव्यात्मवाद पर �लखे गए उनके कुछ �नबंध हम� काव्यशास्त्र से संबं�धत उनके 

मत� का प�रचय देते ह�। 

आचायर् द्�ववेद� रसवाद� प्रतीत होते ह�। उनके गद्य सा�हत्य क� सरसता भी यह� 

दशार्ती है इस�लए उनके �नबंध ल�लत �नबंध� क� शे्रणी म� रखे जाते ह�। आचायर् 

द्�ववेद� 'काव्य रस क� परंपरा' नामक �नबंध म� नं�दकेश्वर से आरंभ कर र��तकाल 

तक रस क� परंपरा पर चचार् करते ह�। संस्कृत आचाय� के मत� और सूत्र� पर 

�ववेचन प्रस्तुत करते ह�। इसम� उन्ह�न ेकाव्यशास्त्रीय और कामशास्त्रीय �वनोद� 

के �मलते-जुलते स्वरूप को देखकर कहा- "काव्य को केवल काव्यशास्त्र ने ह� 

नह� ंप्रभा�वत �कया है, कामसूत्र ने भी �कया है, अतः इन वनैो�दक साम�ग्रय� 

का कामशास्त्र से �मलना न तो आश्चयर् का कारण है और न कामशास्त्रीय 

वैनो�दक प्रकरण और काव्यशास्त्रीय वैनो�दक प्रकरण क� एकता क� ह� �नशानी 

है।" आचायर् द्�ववेद� कहते ह� �क भरत के पूवर्वत� काल म� 'रस' शब्द का अथर् 

श्रृंगार ह� समझा जाता था। जो परवत� काल म� पूर� तरह अमान्य नह�ं हुआ। 

11.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� के सा�हित्यक योगदान और उनके �वचार� 

का �वश्लेषण। 

• रस और अलंकार के �सद्धांत� को समझना, जैसे �क आचायर् द्�ववेद� ने 

इन्ह� प्रस्तुत �कया। 

• काव्य, रस, और सहृदयता के बीच संबंध को जानना। 

• आचायर् द्�ववदे� के अनुसार सा�हत्य का उद्देश्य क्या होना चा�हए, इसे 

समझना। 
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• प्रग�तवाद और उसक� सा�हित्यक सीमाओं पर आचायर् द्�ववेद� क� 

आलोचना का �वश्लेषण। 

• भारतीय काव्यशास्त्र और सा�हित्यक �चतंन क� आधु�नक और पारंप�रक 

व्याख्याओं के बीच संतुलन को समझना। 

11.3 रस सम्बन्धी दृिष्टकोण 

रवीन्द्रनाथ क� काव्य प�रभाषाओं का उल्लेख करते हुए आचायर् द्�ववेद� 'रस' को 

प�रभा�षत करते ह�-"हम जो कुछ देखते ह�, सुनते ह�, जानते ह�, उसके साथ जब 

अ�नवर्चनीय का योग होता है तो हम उसे 'रस' कहते ह�, अथार्त वह वस्तु िजसे 

हम अनुभव करते ह� पर व्याख्या द्वारा समझा नह�ं सकते है।" रसानुभू�त के 

�वषय म� उनका मत उल्लेखनीय है, "आधु�नक पाठक रस को अनुभू�त के �लए 

काल्प�नक नर-ना�रय� क� सिृष्ट नह�ं करता, अपने सं�चत अनुभव� का हो प्रयोग 

करता है। भारतीय अलंकार शास्त्र� क� च�रताथर्ता इसी म� है �क उन्ह�ने काव्याथर् 

को समझने के �लए वै�ा�नक मान �नश्चय करने का मागर् �दखाया है। मेरा 

�निश्चत मत है �क हमारे अलंकारशास्त्र रसबोध म� सहायक ह�, बाधक नह�ं। य�द 

कोई सचमुच भारतीय सा�हत्य का रस अनुभव करना चाहे तो उसे भारतवषर् के 

�चरसं�चत संस्कार� का अध्ययन अवश्य कर लेना चा�हए। जब हम देश और 

काल के �वश्वास� को ठ�क-ठाक समझ ल�गे, तभी उनके आधार पर र�चत सा�हत्य 

के अना�वल रस रूप का प�रचय पा सक� गे।" 

• साधारणीकरण �वचार 

सहृदय एवं साधारणीकरण के संबंध म� आचायर् द्�ववेद� कहते ह�-"काव्य के शब्द� 

म� पाठक को रजोगुण और तमोगुण के पचड़ ेसे हटाकर सत्वस्थ करने क� शिक्त 

होती है। उसे आनंद के साथ उसके सहवत� स्थूल उपादान� क� लपेट म� नह�ं 

आना पड़ता। उसका आनंद �वशुद्ध मान�सक आनंद होता है। िजस सहृदय के 

हृदय म� स्थायी भाव� क� अनुभू�त िजतनी ह� अ�धक होगी. वह उतने ह� गाढ़े 
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भाव से रस का अनुभव कर सकेगा। जो सा�हत्य शास्त्र का ममर्� है, उसी के 

�च� म� क�व क� सरस वाणी प्रसार पाती है। क�व का रस-लोक अपने आप म� 

प�रपूणर् नह�ं होता। उसे मनुष्य का ग्राहक हृदय चा�हए। सहृदय �च� ह� उसका 

आनंद ले सकता है।" आचायर् द्�ववेद� कहते ह� �क "रस �वश्वजनीन होता है। 

उसम� कोई वैयिक्तक राग-द्वेष नह�ं होता। रस-बोध के समय सहृदय �वभाव� के 

साथ अपना अभेद अनुभव करता है। अभेद क� अनुभू�त म� कोई बाधा पड़ ेतो 

रसानुभव असंभव हो जाता है। 

• द्�ववेद� जी क� रचना 

'पुननर्वा' म� आचायर् देवराज कहते ह�-शब्द का अथर् केवल वक्ता क� इच्छा का 

�वषय नह� ंहै (वक्तु�रच्छा �ह तात्पयर्म)् श्रोता और संदभर् भी उसम� कुछ न कुछ 

जोड़ते घटाते रहते ह�। म� जब कभी अपनी व्याकुलता छंद� क� भाषा म� अ�भव्यक्त 

करना चाहता हंू तो सुनने वाले उसका ठ�क अथर् नह�ं समझते। कुछ न कुछ वह 

बदलकर ह� उन तक पहंुचती है। मेरे हृदय के साथ िजसका हृदय एकतान हो 

गया वह� मेर� बात पूर� तरह समझ पाएगा। ऐसे समान हृदय वाले कम ह� होते 

ह�, बहुत कम। म� ऐसे ह� लोग� को 'सहृदय' कहता हंू। हृदय के अतल गांभीयर् 

क� वेदना ऐसे सहृदय ह� समझ सकते ह�। इस प्रसंग से द्�ववेद� जी ने इस 

सहृदय शब्द क� व्याख्या तो क� ह� साथ ह� इस भ्रम का �नवारण भी �कया है 

�क व्यवहार म� वक्ता का अ�भपे्रत अथर् ह� शब्दाथर् होता है। 

स्वप्रग�त पर��ण 

नीचे �दए गए प्रत्येक कथन को ध्यानपूवर्क पढ़� और सत्य अथवा असत्य का 

चयन कर� - 

1. आचायर् द्�ववेद� के अनुसार रस �वश्वजनीन होता है और उसम� कोई 

वैयिक्तक राग-द्वेष नह�ं होता।  

2. 'पुननर्वा' म� आचायर् देवराज ने शब्द का अथर् केवल श्रोता क� इच्छा का 

�वषय माना है।  
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3. आचायर् द्�ववेद� के मतानुसार, रसानुभव के समय �वभाव� के साथ सहृदय 

का अभेद अनुभव बाधा र�हत होता है।  

4. आचायर् द्�ववेद� के अनुसार, रस का आनंद स्थूल उपादान� से युक्त होता 

है।  

11.4 रस व ्अलंकार �चतंन  

रसानुभू�त का आनंद उस आनंद के समान है जो यो�गय� को अनुभव होता है। 

यद्य�प अपने ह� �च� का पुनः पुनः अनुभूत स्थायी-भाव अपने आकार के समान 

ह� अ�भन्न है, तथा�प काव्य-नैपुण्य से वह गोचर �कया जा सकता है, आस्वादन 

ह� इसका प्राण है, �वभावा�द �हदं� 3 के रहने पर ह� यह रहता है। रस व्यंग्य है 

वाच्य नह�।ं रस �नव�यिक्तक ओर अलौ�कक होता है। रस आस्वाद�यता के बाहर 

नह�ं होता।" रस ब्रह्मानंद सहोदर है। यह� काव्य क� आत्मा है। 

द्�ववेद� जी कहत ेह�-"समूचा भारतीय काव्य-सा�हत्य 'रस' को प्रत्य� करने का 

प्रयत्न है। यद्य�प ध्व�न-संप्रदाय अन्यान्य अलंकार संप्रदाय� क� अपे�ा नवीन 

था तथा�प 'रस' के प्राचीन �सद्धांत को आत्मसात करने क� शिक्त उसी म� थी। 

रस प्रकृत्या ह� व्यंजनीय है उसे ध्व�न के अंतगर्त ह� आना चा�हए था। यह तो 

हम� नह�ं मालूम �क ध्व�नकार का दावा �क 'काव्य क� आत्मा ध्व�न है', यह 

�सद्धांत पूवार्चाय� का है, कहां तक ठ�क है, परंतु इसम� कोई संदेह नह� ं �क 

भरतमु�न के गं्रथ म� रस-ध्व�न का बीज हम� �मल सकता है।" रस क� मह�ा के 

साथ औ�चत्य को भी महत्व प्रदान करते हुए आचायर् द्�ववेद� मानते ह� �क 

सा�हत्य ह� मानव जा�त क� अंत�नर्�हत एकता को स्था�पत करन ेम� सहयोगी 

�सद्ध होता है। मानवीय संस्कृ�त क� नींव को मजबूत करता है। इसके �लए 

शब्द और अथर् के औ�चत्य को समझना होगा। काव्य स्थूल जगत से �विच्छन्न 

होकर नह�ं रह सकता। शब्द और अथर् ह� उसके शर�र ह�। अथर् शब्द� द्वारा 

सू�चत बाह्य स�ा को प्रकट करते ह�।" एक व्यिक्त के �च� म� िस्थत अथर् को 
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दसूरे के �च� म� प्रवशे कराके ह� शब्द साथर्क होता है। यहां अथर् को दसूरे के 

�च� म� प्रवेश कराने क� प्र�क्रया म� औ�चत्य आवश्यक है। वरना अथर्, अनथर् म� 

या �नरथर्क भी �सद्ध हो सकता है। 

अलंकार� पर आचायर् द्�ववेद� क� सं��प्त और सतकर्  �टप्पणी है �क "अथर्-

भारह�न शब्दालंकार न तो काव्य म� गाढ़ अनुभू�त ह� पैदा करते ह�, और न 

संगीत का प्रवाह ह�। वे दोन� के केवल घ�टया प्रभाव भर उत्पन्न करते ह�। परंतु 

जहां शब्दालंकार म� अथर्-भार बना रहता है, वहां वे काव्यगत प्रभाव म� संगीत 

क� सहज ग�त भर देते ह�। परंतु अथार्लंकार शब्द के प्राणप्रद और �वशेषाधान-

हेतुक, दोन� ह� धम� म� गाढ़ अनुभू�त कर रस ले आते ह�। अथार्लंकार जब आवेग 

सहचर होकर आते ह�, तो वाक्य म� अ�धक ऊजर्स्वल तेज भर देते ह� पर जब 

आवेगह�न होकर आते ह�, तो चमत्कार� उिक्त भर रह जाते ह�।" आचायर् द्�ववेद� 

काव्यात्मवाद संबंधी चचार् म� 'रस' को महत्व देते ह� तथा भिक्त रस और उसके 

स्वरूप मधुर रस को ह� सवर्शे्रष्ठ मानते ह�। आत्मा द्वारा अनुभूत यह अलौ�कक 

रस ह� उन्ह� भाता है। उनके �नबंध� म� यह सरसता देखी जा सकती है, अनुभव 

क� जा सकती है। आचायर् द्�ववेद� क� काव्यात्मवाद संबंधी मान्यताएं, �वशेष 

रूप से रस संबंधी �चतंन महत्वपूणर् है। 

आचायर् पं. हजार�प्रसाद द्�ववेद� ने �वशेष अवसर� पर जो अपने सा�हित्यक और 

समी�ात्मक �नबंध �लखे थे, उनके संकलन उनक� �व�वध समी�ा कृ�तय� के 

रूप म� प्रका�शत हुए ह�। हमार� 'सा�हित्यक समस्याए'ं नामक पसु्तक उनक� एक 

ऐसी ह� रचना है िजसम� द्�ववेद� जी न ेसैद्धां�तक �नरूपण के साथ-साथ अपनी 

�नजी मान्यताओं का भी �वश्लेषण �कया है। 

द्�ववेद� जी न ेसवर्प्रथम भारतवषर् क� भाषा समस्या को अपनी समालोचना का 

�वषय बनाया है। उनका कहना है �क आज िजस रूप म� इस समस्या को स्वरूप 

प्रदान �कया जा रहा है, वह अत्यंत हेय और घ�ृणत है। उनका मूल मंतव्य यह� 

है �क संस्कृत भाषा और सा�हत्य को अंतस्थ �कए �बना �हदं� भाषा भी हमार� 
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वतर्मान समस्या को नह�ं सुलझा सकती, क्य��क संस्कृत भाषा सा�हत्य क� �ान-

रा�श हमार� संस्कृ�त के अंग प्रत्यंग म� रमी हुई है। वे �हदं� भाषा क� शिक्त पर 

भी मुग्ध ह� और उन्ह� भारतीय सा�हत्य म� एक ऐसी चेतना और जीवंतता �मलती 

है िजसके कारण वह भारत को ह� नह�ं अ�पतु �वश्व-जीवन को भी भव्यतम 

मागर्दशर्न करा सकता है। 

11.5 भाषा समस्या का स्वरुप  

द्�ववेद� जी का सा�हत्य का मूल्यांकन संबंधी दृिष्टकोण अत्यंत उदार और 

प्रग�तशील है। यद्य�प उनका प्राचीन शास्त्रीयता का अध्ययन अत्यंत गंभीर और 

व्यापक है, �कंतु आज के प्रग�तशील युग म� वे उसक� सीमाओं से भी अप�र�चत 

नह� ं है। उनक� मान्यता है �क �बना नूतन सा�हित्यक दृिष्टकोण को स्वीकार 

�कए हम अपने आधु�नक सा�हत्य क� समालोचना कर ह� नह�ं सकते और जो 

समालोचक अपनी रू�ढ़ग्रस्तता और संक�णर्ता म� ह� उलझे हुए ह� उनम� सा�हत्य 

के सच्चे मूल्यांकन के स्थान पर समस्याओं को ह� प्रश्रय देने क� प्रव�ृ� है। 

द्�ववेद� जी के अनुसार सा�हत्य-�नमार्ण का ल�य भी अत्यंत पावन और 

आदशर्पूणर् होना चा�हए िजससे मनुष्य दैवी गुण� क� उपलिब्ध क� ओर उन्मुख 

हो। उनक� �वचारधारा म� वह सा�हत्य ह�न शे्रणी का है जो केवल वािग्वलास के 

संक�णर् �ेत्र को लेकर चलता है। वे सा�हत्यकार क� शिक्त को इतनी अद्भुत 

मानते ह� िजसके द्वारा महान ्सांस्कृ�तक क्रा�ंतयां क� जा सकती ह� और हमारा 

सामािजक स्तर बहुत ऊंचा उठाया जा सकता है। 

11.6 प्रग�तवाद� सा�हत्यालोचन 

द्�ववेद� जी प्रग�तशील सा�हत्य के �वरोधी नह�,ं �कंतु उसके समथर्क� क� उस 

नी�त के अवश्य �वरोधी ह� िजसके द्वारा वे सा�हत्य क� सावर्जनीनता को वगर्, 

क्लास या शे्रणी का नाम लेकर धू�मल बना देते ह�। साथ ह� साथ उनका यह भी 
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कहना है �क प्रग�तवाद क� धुन म� अपने सहस्र� वष� क� �ान रा�शय� को केवल 

पूंजीवाद� व्यवस्था क� उपज कह कर ठुकरा देना शोभनीय नह�ं है। वे प्रग�तवाद 

क� केवल उन रचनाओं के �वरोधी ह� िजनम� ग्राम्य, अश्ल�ल, जुगुिप्सत या 

रसाभासमूलक प्रव�ृ�यां पाई जाती ह�। उन्ह�ने भ�वष्य के �लए समाजवाद� व्यवस्था 

क� अ�नवायर्ता का संकेत कर के प्रग�तवा�दय� को व्यापक दृिष्ट से सोचने क� 

सम्म�त द� है, क्य��क कोरे माक्सर्वाद से ह� �कसी िस्थर और शाश्वत तत्व-�ान 

का बोध नह�ं हो सकता ये वस्तुतः अपने देश क� �चतंन-परंपरा क� व्यापकता 

ओर गंभीरता म� ह� �कसी नूतन मतवाद को ग्रहण करना समीचीन समझते ह�. 

क्य��क ऐसा करने पर ह� सा�हत्य �नमार्ण का शे्रयस्कर नूतन मागर् प्राप्त �कया 

जा सकता है। 

द्�ववेद� जी कहते ह�-"प्रग�तशील लेखक� म� दो शे्रणी के लेखक ह�। एक 

तो व,े जो कम्यु�नस्ट पाट� से संबं�धत ह� और पाट� क� �नधार्�रत नी�त और 

अंगु�ल-�नद�श पर सा�हत्य �लखते ह�। दसूरे वे, जो पाट� से संबं�धत नह�ं ह� 

पर इन (माक्सर्वाद�) �वचार� को मानते और तदनुसार यत्न करते ह�-

कम्यु�नस्ट पाट� से िजन सा�हत्यकार� का संबंध है। उनको पाट� के �नद�श 

पर चलना पड़ता है। पाट� का इस प्रकार स्वतंत्र �चतंन के मागर् म� आना 

�हतकर नह�ं हो सकता। भ�वष्य म� या तो पाट� को अपना अंकुश उठा लेना 

पड़गेा या प्रथम शे्रणी के सा�हत्यकार� से वं�चत रहना पड़गेा" (�हदं� सा�हत्य, 

पषृ्ठ 494)। आज द्�ववेद� जी क� यह भ�वष्यवाणी सत्य �सद्ध हो रह� है। 

11.7 स�दयर् व ्संस्कृ�त बोध  

द्�ववेद� जी स�दयर् को सामंजस्य के रूप म� रेखां�कत करना चाहते ह�। वे अपनी 

बात को समझाने के �लए मानते ह� �क शिक्त�त्रक् (इच्छा, �ान और �क्रया) के 

सहज योग से �वशुद्ध चैतन्य क� गोचर जगत के रूप म� अ�भव्यिक्त हो रह� 

है, संसार का समस्त आकषर्ण, उल्लास, ला�लत्य और स�दयर् इसी �चत ्क� 
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स्वातं�यात्मा इच्छाशिक्त के अनुकूल स्पंदन का नाम है। जहां �वपर�त है, वहा ं

इस मूल इच्छात्मक छंदोधारा का प्रा�तकूल्य है। द्�ववेद� जी मानते ह� �क पिश्चम 

के पं�डत� ने व्यिक्त�च� क� इच्छा को स�दयर् कहा है, जो स�दयर् को व्यिक्तसापे� 

तत्व क� �खड़�कय� म� खड़ा कर अव्यवस्था और तकर् -�वतकर्  का कारण बनता है। 

अतः देश-काल-सापे� और परंपरा-स्वीकृत जनवगर् �वशेष के समिष्ट�च� क� 

इच्छा को, स�दयर् मानने के �लए �ववश होना पड़ता है। द्�ववेद� जी क� दृिष्ट 

म�, 'का�लदास ने भी व्यिक्त�च� क� इच्छा को ह� स�दयर् माना, परंतु उनक� 

व्यिक्त-इच्छा समिष्टव्या�पनी इच्छा का ह� प्र�तरूप है, �व�शष्ट रूप है।' समार्ष्ट-

इच्छा �वश्वव्या�पनी मंगलेच्छा के अनुकूल होने पर ह� व्यिक्तगत इच्छा साथर्क 

होती है। व्यिक्तगत इच्छा उसके प्र�तकूल जाकर कुित्सत हो जाती है। समिष्ट-

इच्छा चेतन धमर् है-जो बात चेतन धमर् के अनुकूल है, वह� संुदर है। समिष्ट-

चेतना सजर्नात्मक है, �मम�ृा है, व्यिक्तगत इच्छा उसके अनुकूल रहकर ह� 

च�रताथर् होती है। िजस इच्छा म� अजान है, मोह है, दसूर� को दखुी, उदास करने 

क� व�ृ� है, वह पाप इच्छा है। जड़त्व से अ�भभूत होती है। स�दयर् उसम� नह�ं 

रहता। का�लदास क� ला�लत्य योजना के संदभर् म� 'स�दयर्' क� अपनी अवधारणा 

द्�ववेद� जी न ेस्पष्ट क� है। व्यिक्त व्यिक्त िजतने अंश म� �वरोधी ह�, वह 

जड़ता का प्रकाश है और िजतने म� सामंजस्य है वह चेतना क� अ�भव्यिक्त है। 

फलतः सामंजस्य का यह� सामंजस्य स�दयर् है-असामंजस्य अस�दयर्। समिष्ट या 

समाज का मेरुदंड यह� सामंजस्य है, इसके अभाव म� वह टूटने लगता है, जड़ता 

हावी हो जाती है. चेतन क� अ�भव्यिक्त पर। व्यिष्ट-व्यिष्ट-खंड-खंड के भीतर 

व्याप्त अखंड मनुष्यता ह� आस्वाद गोचर होकर रस रूप म� प्रतीत होती है। 

द्�ववेद� जी इस दृिष्ट से सा�हत्य क� सजर्ना और मंथना म� प्रव�ृ होते ह�। ये 

चेतना क� जययात्रा के रूप म� सब कुछ देखते ह� और मनुष्यता को ह� सव�च्च 

सांस्कृ�तक उपलिब्ध के रूप म� मानते ह�। 
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आचायर् राममू�तर् �त्रपाठ� कहत ेह� �क द्�ववेद� जी स्वयं कहते ह� �क अतीत के 

शव को य�द ठ�क ढंग से साधा जाए तो यह हमार� प्रग�त म� साधक बन जाता 

है और साधना म� कह�ं कचाई रह जाए तो �व�ुब्ध शव हम� ह� हड़प जाए। 

महाशिक्त शव के व�स पर कलात्मक नतर्न-सजर्न क� सार� संभावनाएं �बखेरती 

रहती है। बात यह है �क द्�ववेद� जी प्राचीन भारतीय सा�हत्य के अगाध पं�डत 

ह�, अतीत का सा�ात्कार उसी के माध्यम से करते ह�। सवाल यह है �क इस 

सा�ात्कृत 'अतीत' के 'शव' का वह कर� क्या? उन्ह� �वश्वास है �क उस 'अतीत' 

के 'शव' क� साधना ढंग से क� जाए, तो वह वतर्मान और भ�वष्य को अभीष्ट 

�दशा म� प�रव�तर्त कर सकती है। वतर्मान क� �वकृ�त को अनुध्यात सुरूपता म� 

बदलने क� तड़पन प्रत्येक सजर्क को होती है और इस प�रवतर्न के �लए साधना 

करनी पड़ती है। द्�ववेद� जी अतीत क� साधना करते ह�। इ�तहास देवता क� 

आराधना करते ह�। वे इस आराधना म� महाक�व रवीन्द्र क� आधु�नक दृिष्ट का 

उपयोग करते ह�-वैसे 'दृिष्ट' स्रष्टा क� अपनी होती है। द्�ववदे� जी भी उनक� 

�ान-दृिष्ट से अपनी �ान-दृिष्ट, सजर्क दृिष्ट को बल देते ह�। रवीन्द्र क� सजर्क 

चेतना मध्यकाल�न वैष्णव चेतना का ह� आधु�नक�करण है-द्�ववेद� जी म� भी 

कबीर और तुलसी के माध्यम से वह जागरूक ह�-इसी�लए सेवाभाव म� मानवता 

क� च�रताथर्ता मानने वाले पे्रमचंद उन्ह� सबसे अ�धक नजद�क लगते ह�। द्�ववेद� 

जी क� �हदं� सा�हत्य के 'ये ढाई अ�र' (कबीर और तुलसी पूरे दो और पे्रमचंद 

आधा) हृदयग्राह� लगते ह�-मानवता के प�धर ह� ये। इस मध्यकाल�न मानवी 

वैष्णवी चेतना का आधु�नक�करण ह� शव साधना है। 

'अनामदास का पोथा' म� द्�ववेद� जी कहते ह�- "तुम्हारा स्वभाव पे्रम है। उसके 

माध्यम से तुम सत्य का सा�ात्कार कर सकते हो यहां साध्य ह� जब साधक 

क आत्मदान पाकर सवयं साधन बन जाता है तभी 'सत्य' पकड़ म� आता है। 

इस प्रकार द्�ववेद� जी अपने �चतंन को आधु�नक बनाते ह� और �चन्मुखी 

मानवतावाद क� पताका फहारते ह�। सा�हत्य को भी वे इसी मनुष्यता क� उपलिब्ध 
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म� सहायक मानते ह�। वे कहते | ह�-मनुष्य को देवता बनाना ह� काव्य का सबसे 

बड़ा उद्देश्य है। मनुष्य को उसक� स्वाथर्बुद्�ध से ऊपर उठाना, उसको इहलोक 

क� संक�णर्ताओं से ऊपर उठाकर सत्वगुण म� प्र�तिष्ठत करना, परदखुकातर और 

संवेदनशील बनाना काव्य का काम है। सा�हत्य के माध्यम से उनका सजर्क इसी 

उद्देश्य क� पू�त र् करता है, �चतंन के इसी महारस के पान से उनका साधक 

अवधूत सजर्क, झुलसती लू म� भी �शर�ष क� तरह फूलता रहा, देवदार क� तरह 

उन्नत आकाश का स्पशर् करता रहा। वह कहता रहा-सवर्त्र आत्मानुभू�त का 

प्रत्य� प्रमाण है दसूर� के सुख के �लए अपने आपको ग�लत द्रा�ा क� तरह 

�नचोड़कर दे देना। इससे बड़ा तप मुझे मालूम नह� ं द्�ववेद� जी सा�हत्य के 

सजर्न के माध्यम से यह� तप करते ह�। 

द्�ववेद� जी शोधी और पं�डत रहे ह�। भारतीय प्राचीन सा�हत्य और दशर्न के 

अध्येता रहे ह�। आगम� के �व�भन्न रूप� का प�रशीलन �कया है और िजसे 'फ्र� 

�थ�ंकंग' मुक्त �चतंन कहा जाता है-उनके �नबंधकार रूप म� वह है ह�। इ�तहास 

क� सामग्री तो लेते ह� पर उसक� प्रामा�णकता सब समय असं�दग्ध नह� ं रह 

पाती। उससे उदासीन होकर भी बंधे रहने का रहस्य यह है �क परंपरा म� अतीत 

म� इ�तहास क� शव-साधना म� उनक� गंभीर आस्था है। इस माने म� वे राष्ट्र�य 

होकर भी अंतरार्ष्ट्र�य है। कारण, उनका ध्यान उन मूल्य� पर ज्यादा क� �द्रत है 

जो �वश्व समाज के �लए उपादेय है। समाज और राष्ट्र क� समस्याओं से इनक� 

सजर्क चेतना सवर्त्र आक्रांत ल��त होती है पर वे उससे आगे भी बढ़ते ह�। 

द्�ववेद� जी के उपन्यास ऐ�तहा�सक कम सांस्कृ�तक ज्यादा है। भारतीय संस्कृ�त 

क� देन म� उन्ह�न ेकहा है �क संस्कृ�त का संबंध �कसी व्यिक्त �वशेष, देश�वदेश 

या काल�वशेष से नह� ंहै-इसके �वपर�त वह सावर्भौम, सावर्का�लक और सावर्जनीन 

है। उनका अ�भप्राय यह है �क वह ऐसा तत्व है िजससे मानव उस भू�म का 

अनुभव करता है जो अ�वभाज्य, एक और अखंड है। जो �वभक्त होने का बंटा 
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हुआ होने का अनुभव कराए वह �वकृ�त और िजससे एक और अखंड होने का 

अनुभव हो वह संस्कृ�त। इसी�लए गीताकार कहता है- 

"अ�वभक्तं �वभक्तेषु यः पश्य�त स पश्य�त" 

उसी का देखना सह� देखना है जो �वभक्त म� अ�वभक्त को देखता है। ऐसा वह� 

देखता है िजसक� चेतना �नमर्ल हो। कारण, िजसक� चेतना क� आंख म� मल का 

पी�लया होगा-वह सत्य को नह�ं देख पाएगा। उनका कहना है �क 'संस्कृ�त' 

तत्वतः न भारतीय होती है और न अन्यदेशीय। इसी प्रकार न तो 'प्राचीन' होती 

है और न ह� 'आधु�नक' या 'मध्यकाल�न'-' इनक� उनक�' होने का तो सवाल ह� 

नह�ं उठता। उसका कारण यह है �क 'संस्कृ�त' म� य�द कोई �वशेषण जुड़ गया 

तो उसका स्वरूप प�रिच्छन्न अथार्त '�वभक्त' हो जाएगा। �वशेष्य (संस्कृ�त) क� 

अप�रिच्छन्नता समाप्त हो जाएगी वह सखंड हो जाएगी। अपनी अखंडता म� य�द 

हम उसे मानव मात्र म� �वद्यमान 'मानवता' ह� मान ल� तो मान सकते ह�। पर 

सवाल शेष यह रह जाता है-व्यवहार प्रच�लत �व�शष्ट प्रयोग का या स�वशेषण 

प्रयोग का। प्रयोग तो 'भारतीय संस्कृ�त' का अथर् होता है-�फर इसका अथर् क्या 

�कया जाए? द्�ववेद� जी का प� यह है �क 'भारतीय संस्कृ�त' का अथर् है : 

भारतीय पद्ध�त से प्राप्त क� गई संस्कृ�त। मतलब यह �व�शष्ट प्रयोग 

मध्यमपदलोपी समास है। इसम� 'पद्ध�त' शब्द गुप्त है। 'मानवता' को पाने का 

मतलब है उसका च�रताथर् होना। वह भूमा है-उससे बड़ी कोई चीज नह�ं है। पर 

हर देश, हर काल म� हर व्यिक्त या जा�त उसे पाने क� पद्ध�त अपनी प्रकृ�त 

के अनुरूप तय करते ह�। इस संदभर् म� भारतीय� क� भी एक पद्ध�त है-वह 

मानवता को च�रताथर् करने के �लए उन्मुखी इच्छा स्वातं�य का वरण करते ह�-

अनुरूप मागर् पकड़ते ह�-तप और साधना करते ह�-तीन� ऋण�: �पत ृऋण, ऋ�ष 

ऋण और देवऋण अदा कर 'अल्प' से 'भूमा' क� ओर जाते ह�। मतलब समाज 

से जुड़कर 'संस्कृ�त' का सा�ात्कार करते ह�। समाज से आत्मा का सातत्य कैसे 

बना रहे, इसके �लए वे लोग ब्रह्मचयर् क� दृढ़ �शला पर प्र�तिष्ठत रहकर गहृस्थ 
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बनते ह� और 'आत्मा वै जायते पुत्रः' से पुत्र रूप म� जुड़कर �पतऋृण से मुिक्त 

पाते ह�। पनुः िजस अिजर्त �ान से उन्ह�ने स्वयं व्यवहार यात्रा क� है पुत्र को 

�ानदान देकर उसे ऋ�षऋण से भी मुिक्त �दलानी है। इतना ह� नह�,ं उनक� 

शर�र यात्रा प्रकृ�त से कुछ पाकर हुई है-अतः दान कर दानशीलता पैदाकर उस 

देवऋण से भी मुक्त होना है। संत�त पैदाकर, �ान संपन्न कर और �फर दानव�ृ� 

से मं�डतकर सेवाव�ृ� से �वभू�षत कर, उसे समाज क� धारा म� �वसिजर्त करना 

है। इस पद्ध�त से चलकर वह 'अल्प' से 'धूमा' क� ओर बढ़ता है, खंड से अखंड 

होता है। उन्ह�ने अन्यत्र भी कहा है-संस्कृ�त उच्चतम �चतंन का मूतर् रूप है। 

�चतंन मूतर् होता है आचार म� और उच्चतम होता है धूमा क� ओर ले जाने वाल� 

पद्ध�त से जुड़कर। 'अनामदास का पोथा' म� भी उन्ह�ने कहा है- "िजजी�वषा है 

तो जीवन रहेगा, जीवन रहेगा तो अनंत संभावनाएं भी रह�गी। सब चलता रहेगा। 

यह� प्रकृ�त है। इसे सु�नयं�त्रत रूप से चलाने का प्रयास शुभ है। वह� संस्कृ�त 

है। प्रकृ�त को सु�नयं�त्रत रूप से चलाने का ह� नाम संस्कृ�त है।" 

सवर्त्र स�दयर् देखना स�दयर् साधना क� चरम प�रण�त है। 'भारतीय संस्कृ�त और 

साधना' म� क�वराज गोपीनाथ का कथन है-एक स�दयर् ह� जब नाना स�दयर् है 

एवं वह मौ�लक नाना स�दयर् ह� जब जगत म� �भन्न-�भन्न स�दय� के रूप म� 

प्रकाशमान है तब जगत स�दयर् सार है-यह जाना जा सकता है। सभी वस्तुएं 

सुंदर ह�. सभी रसमय ह� �कंतु �च� म� मल और चांचल्य रहने से देखने के समय 

वह अनुभूत नह�ं होता है। रस तब सुख और दखु के रूप म� तथा स�दयर् और 

कुित्सत के रूप म� �वभक्त ह� �दखाई पड़ता है।" हम �नयम के संसार म� उतर 

आते ह�। प्र�तभा या प्रा�तभ चेतना के जगत म� रहते हुए भी व्यिक्त '�नय�तकृत 

�नयमर�हत' लोक का प्राणी हो जाता है। 

काव्य क� और-और समस्याओं पर भी द्�ववेद� जी ने प्रकाश डाला है। उन्ह�ने 

भट्�टनी से कहलवाया है- "तुम्ह�ं (क�व) ऐसे हो जो नररत्न से लेकर �कन्नर 

लोक तक व्याप्त एक ह� रागात्मक हृदय, एक ह� करुणा �च� को हृदयंगम करा 
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सकते हो। मनुष्य लोभवश, मोहवश, द्वेषवश पशुता क� ओर बढ़ता जा रहा है। 

तुम (क�व) इसके हृदय को संवदेनशील और कोमल बना सकते हो।" बाणभट्ट 

के माध्यम से द्�ववेद� जी काव्य के प्रयोजन पर भी �वचार कर रहे ह�-अतीत के 

माध्यम से आज के संदभर् म�। आज के मात्स्यन्यायी मानव क� दवा काव्य के 

ह� पास है। बाणभट्ट के शब्द� म� क�व वह� है, िजसक� प्र�तभा का आकंुठ 

�वलास नरलोक से �कन्नर-लोक तक फैले हुए एक ह� रागात्मक हृदय का प�रचय 

पा सके तभी तो वह मनुष्य क� �नम्नतर व�ृ�य� को साित्वक बना सकेगा। 

आचायर् हजार�प्रसाद द्�ववदे� क� समी�ा दृिष्ट मानवतावाद से ओत-प्रोत ह� तथा 

परवत� आलोचक� को शे्रष्ठ समी�ा के उ�म गुण� से अवगत कराती है। 

11.8 सार – सं�ेप 

आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� �हदं� सा�हत्य के महान आलोचक और काव्यशास्त्र� 

थे। उनके योगदान म� काव्य, रस, और अलंकार के महत्व पर गहर� �वचारधाराएं 

शा�मल ह�। व ेमानते थे �क काव्य म� 'रस' का अनुभव शब्द� से परे होता है, जो 

केवल सहृदय पाठक ह� महसूस कर सकते ह�। उन्ह�ने �हदं� सा�हत्य क� आलोचना 

करते समय संस्कृत सा�हत्य और उसक� शास्त्रीय �व�धय� के महत्व को भी 

रेखां�कत �कया। उनका दृिष्टकोण प्रग�तशील था, ले�कन वे सा�हत्य क� 

सावर्भौ�मकता से जुड़ ेकुछ दृिष्टकोण� से असहमत थे। द्�ववेद� जी ने काव्यशास्त्र 

और सा�हत्य म� रस और अलंकार को गहरे रूप से जोड़ा, और उनक� काव्य-

आलोचना म� यह स्पष्ट �दखाई देता है �क व ेकाव्य को न केवल शास्त्रीय 

दृिष्टकोण से, बिल्क एक अनुभव के रूप म� भी देखते थे। 

11.9 मुख्य शब्द 

• शब्दरूप: �कसी शब्द का रूप या रूपांतरण, जैसे �क �कसी �वशेष काव्य 

�वधा म� शब्द का उपयोग। 
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• �वधान: काव्य म� उपयोग �कए गए रचनात्मक �वधान या संरचना, जैसे 

छंद, मात्रा, या काव्य का रूप। 

• सा�हित्यक धारा: �कसी �वशेष समय, स्थान, या सामािजक-राजनी�तक 

िस्थ�त म� सा�हत्य का एक समूह, िजसम� समान �वचारधारा या शैल� का 

पालन �कया जाता है। 

• प्रकृ�तवाद�: वह सा�हित्यक प्रव�ृ� जो प्राकृ�तक स�दयर् और मानव जीवन 

से जुड़ी हुई �वचारधारा पर आधा�रत होती है। 

• अथर्व�ृ: क�वता के शब्द�, वाक्य या भाव� का व्यापक अथर् और व्याख्या। 

यह अथर् क�वता को गहरे संदभर् म� प्रस्तुत करता है। 

• संदेश: काव्य का वह उद्देश्य या �श�ा, जो लेखक या क�व पाठक� तक 

पहँुचाना चाहता है। 

• वक्रोिक्त: वाक्य क� ऐसी संरचना या शैल�, िजसम� �कसी साधारण या 

सामान्य �वचार को अप्रत्य� तर�के से या उलटकर व्यक्त �कया जाता है। 

इसे घुमावदार या मोड़-�लया हुआ भाषाशास्त्र भी कहा जाता है। 

• सा�हित्यक आलोचना: सा�हत्य के �व�भन्न रूप� और उनक� कला, �शल्प, 

और प्रभाव का �वश्लेषण। 

11.10 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. सत्य 

उ�र: 2. असत्य 

उ�र: 3. सत्य 

उ�र: 4. असत्य 

11.11 संदभर् ग्रंथ सूची    
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11.12 अभ्यास प्रश्न 

1. आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� के सा�हित्यक दृिष्टकोण और उनके योगदान 

को भारतीय सा�हत्य के संदभर् म� कैसे समझा जा सकता है? 

2. आचायर् द्�ववेद� के 'काव्य का शास्त्र' म� काव्यशास्त्र के मौ�लक तत्व� पर 

उनके �वचार� क� चचार् कर�। 

3. आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� के काव्यशास्त्र और काव्यात्मवाद पर 

दृिष्टकोण पर चचार् कर�। 

4. 'रस' और 'अलंकार' के संदभर् म� आचायर् द्�ववेद� के �वचार� क� व्याख्या 

कर�। 

5. आचायर् द्�ववेद� के 'सहृदय' और 'साधारणीकरण' संबंधी �वचार� क� व्याख्या 

कर�। 
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इकाई 12   

डॉ राम�वलास शमार्  
 

12.1  प्रस्तावना  

12.2  उद्देश्य 

12.3 सैद्धां�तक समी�ा  

12.4 रूप, भावना और �वचार� के समन्वय से कला सिृष्ट  

12.5 काव्य का माध्यम  

12.6 स�दयर् क� स�ा  

12.7 रस सम्बन्धी �ववेचन  

12.8 माक्सर्वाद क� परख  

12.9 सार – सं�ेप 

12.10 मुख्य शब्द 

12.11 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

12.12 संदभर् गं्रथ सूची    

12.13. अभ्यास प्रश्न 

12.1  प्रस्तावना  

डॉ. राम�वलास शमार् �हदं� क� प्रग�तवाद� समी�ा म� एक महत्वपूणर् व्यिक्तत्व 

ह�। एक रचनाकार के रूप म� �हदं� संसार से उनका संबंध प्रथमतः एक क�व के 

रूप म� स्था�पत हुआ था। 1934 म� उन्ह�ने एक उपन्यास भी �लखा था 'चार 

�दन'। उपन्यासकार के रूप म� तो वे प्र�सद्ध न हुए, ले�कन उनके क�व-व्यिक्तत्व 

ने �हदं� जगत म� यथेष्ट सम्मान प्राप्त �कया। 1943 म� अ�ये जी द्वारा 

संपा�दत 'तार सप्तक' नामक काव्य संकलन के एक क�व के रूप म� भी उन्ह� 
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प्र�सद्�ध �मल� और 'रूप-तरंग' के नाम से अपनी क�वताओं का एक संकलन भी 

उन्ह�ने सा�हत्य जगत को भ�ट �कया। ले�कन प्रग�तशील आंदोलन के �वकास 

तथा उसम� उनके स�क्रय सहयोग के साथ-साथ उनका क�व व्यिक्तत्व पीछे छूटता 

गया और अंततः एक समी�क के रूप म� ह� वे �वशेष समादृत हुए। अपने 

व्यिक्तत्व के इस उभय प�ी स्वरूप का �वश्लेषण करते हुए संस्कृ�त एवं सा�हत्य 

क� भू�मका म� वे कहते ह�- 'म�ने अपना सा�हित्यक जीवन क�वता �लखने से 

आरंभ �कया था। कहा जाता है �क असफल क�व सफल समालोचक बन जाता 

है। यह संशयात्मक है �क क�व रूप म� �बल्कुल असफल रहा हंू। इस�लए आलोचना 

क� सफलता भी मेरे �नकट संशयात्मक ह� है। ले�कन इस 'संशयात्मकता' का 

भी कोई आधार नह�ं है। आज �हदं� संसार उन्ह� प्रग�तवाद� समी�ा-धारा के 

प्र�त�न�ध समी�क के रूप म� स्वीकार कर चुका है, भले ह� यह स्वीकृ�त एक 

वाद-�वशेष क� सीमा म� उन्ह� आबद्ध करके ह� क्य� न द� गई हो? 

�हदं� समी�ा के �ेत्र म� उनका प्रवेश, स्वच्छंदतावाद के समी�क के रूप म� हुआ। 

1934-35 के बीच 'शैल� और रवींद्रनाथ' तथा '�नराला क� क�वता' शीषर्क �नबंध� 

म� उनक� माक्सर्वाद� तथा जनवाद� दृिष्ट कह�ं भी स्पष्ट नह� ंहै। उनम� काव्य 

तथा कला के 'नवीन स�दयर्' तथा 'नये स्वर प�रधान' का ह� प्रमुख रूप से �ववेचन 

�कया गया है। उस समय �नराला के काव्य स�दयर् का �ववेचन करते हुए उन्ह�न े

यह भी कहा था 'क�वता हृदय क� भाषा है, उसको समझने के �लए अ�धक 

आवश्यकता 

भावुकता क� है, न �क �फलॉसफ� क�।' ले�कन 1936 के बाद, प्रग�तशील आंदोलन 

�ह के �वकास के साथ डॉ. शमार् क� समी�ा नये आदश� से प्रभा�वत तथा 

�वक�सत हुई। उस समय से लेकर अब तक समी�ा-�वषयक उनक� अनेक कृ�तयां 

प्रकाश म� आ चुक� ह�.  
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12.2  उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• डॉ. राम�वलास शमार् क� सा�हित्यक दृिष्टकोण और समी�ा �व�ध को। 

• काव्य रचनाओं के वस्तु और रूप के संबंध का �वश्लेषण, जैसा �क डॉ. 

शमार् ने प्रस्तुत �कया। 

• सा�हत्य और कला का सजृन इं�द्रय बोध, भावना और �वचार� के समन्वय 

से कैसे संभव होता है, यह जानना। 

• काव्य क� संरचना म� इन तत्व� का महत्व समझना। 

• डॉ. शमार् के अनुसार, काव्य के माध्यम के रूप म� शब्द का उपयोग और 

उसका इं�द्रय जगत से जुड़ा होना। 

• शब्द क� ध्व�न और अथर् के द्वारा भावनाओं क� अ�भव्यिक्त को समझना। 

12.3 सैद्धां�तक समी�ा  

वस्तु और रूप �कसी भी रचना के दो प्रमुख अंग होते ह�-1. वस्तु प� और 2. 

रूप प�। काव्य कृ�त म� वस्तु प� के अंतगर्त अनुभू�त, भाव और �वचार आ�द 

क� प�रगणना होती है। वस्त ुजगत क� यथाथर्ता जो काव्य के रूप म� प�रणत 

होती है, इसी के अंतगर्त समा�हत है। इसे काव्य का अंतरंग प� भी कहा जाता 

है। रूप प� जो काव्य का ब�हरंग है, के अंतगर्त भाषा और �शल्प आ�द प�रग�णत 

ह�। काव्य क� लय, छंद आ�द उपकरण इसी से संबद्ध ह�। रूपवाद� �वचारक 

सामान्यतः रचना म� इन्ह�ं तत्व� क� प्रधानता स्वीकार करते ह�। ऐसे �वचारक� 

को कलावाद� अथवा स�दयर्वाद� भी कहा गया है। वस्तुवाद� �वचारक इसके 

�वपर�त वस्तु तत्व को ह� प्रमुख मानते ह�। काव्य म� �नयोिजत वस्तु जगत क� 
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यथाथर्ता पर इनक� दृिष्ट प्रमुख रूप से क� �द्रत रहती है। ये दोन� दृिष्टयां स्वयं 

म� एकांगी है। ये वस्तु और रूप को संयुक्त रूप से आवश्यक न मानकर पथृक 

रूप म� आवश्यक मानते ह�। 

12.4 रूप, भावना और �वचार� के समन्वय से कला सिृष्ट 

 डॉ. शमार् लोक जीवन और सा�हत्य म� कहते ह� 'सा�हत्य म� मनुष्य क� बाह्य 

इं�द्रयां, हृदय और मिस्तष्क तीन� का संबंध होता है। रूप, भावना तथा �वचार 

क� एकता से कला सिृष्ट संभव है।' जहां तक उनके द्वारा प्रस्तुत इं�द्रय बोध 

क� प्राथ�मकता का प्रश्न है तो उनका यह दृिष्टकोण माक्सर् क� उस �वचारधारा 

का अनुसरण है, िजनम� प्रत्येक शास्त्र के अध्ययन के �लए इं�द्रय-बोध को प्रस्थान 

�बदं ुमाना गया है। कला-सिृष्ट का आधार उनके मत से मनुष्य का इं�द्रय-बोध 

है। स्वाधीनता और राष्ट्र�य सा�हत्य म� वे स्वयं �लखते ह� �क "मनुष्य क� चेतना 

म� सबसे व्यापक स्तर इं�द्रय बोध का है। उसके �वचार बदल जाते ह�, भाव बदल 

जाते ह� ले�कन उसका इं�द्रय बोध अपे�ाकृत स्थायी होता है। सा�हत्य का प्रभाव 

दशर्न और �व�ान से अ�धक व्यापक इसी�लए होता है �क उसका संबंध इं�द्रय 

बोध से है। सा�हत्य का माध्यम ह� रूपमय है। कल्पना के द्वारा सा�हत्य श्रोता 

या पाठक के मन म� �भन्न-�भन्न रूप� क� सिृष्ट करता है। इं�द्रय बोध के अभाव 

म� शुद्ध कल्पना असंभव होती है। उनके मत से इं�द्रय बोध सामािजक 

प�रिस्थ�तय� का सीधा प्र�त�बबं �हदं� आ नह�ं है। उनके शब्द� म� 'मनुष्य क� 

आत्मगत ऐ�ंद्रयता उसके वस्तुगत सामािजक जीवन से ह� �वक�सत और समदृ्ध 

होती है ले�कन यह ऐं�द्रयता उसके वस्तुगत जीवन का सीधा प्र�त�बबं नह�ं है।" 

इं�द्रय बोध के साथ ह� मनुष्य क� भावस�ा का भी �वकास होता है। वाह्य जगत 

का इं�द्रय-बोध और मनुष्य के मन का भाव जगत एक ह� यथाथर् के दो प� ह� 

जो एक-दसूरे से �नरपे� न होकर परंपरा संग्र�थत ह�। डॉ. शमार् के अनुसार, 

मनुष्य का भाव-जगत उतना व्यापक और सावर्जनीन नह�ं है िजतना उसका 
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इं�द्रय बोध, पर उसके �वचार-जगत से ह� वह अ�धक व्यापक है सा�हत्य का 

कायर् भाव� क� पुिष्ट करना है, उन्ह�ने कला तथा सा�हत्य क� सरसता का मूल 

आधार भाव को ह� माना है। उनके शब्द� म� 'कला और सा�हत्य क� सरसता का 

सबसे बड़ा कारण उनका यह भावना-मूलक स्वभाव है। 

काव्य तथा कला-सिृष्ट का तीसरा उपादान �वचार-जगत है। मनुष्य के भाव-जगत 

क� अपे�ा उसके धा�मर्क, राजनी�तक और आ�थर्क �वचार� म� अ�धक प�रवतर्न 

होता है। डॉ. शमार् के शब्द� म� 'सा�हत्य के सभी तत्व समान रूप से प�रवतर्नशील 

नह�ं है. इं�द्रय-बोध क� अपे�ा भाव, और भाव� क� अपे�ा �वचार अ�धक 

प�रवतर्नशील ह�। जो लोग सा�हत्य म� �वचार� के महत्व क� परख नह�ं कर पाते. 

वे सा�हत्य का प्रभाव कम कर देते ह�।' 

वे कहते ह� �क 'शे्रष्ठ �वचार� के न होने पर केवल हृदय �सन्धु से काव्य 

के मुक्ताम�ण �नकालना असंभव है।' 

12.5 काव्य का माध्यम  

काव्य का माध्यम शब्द है। ह�गल के अनुसार, शब्द एक मान�सक सिृष्ट है और 

उसम� भौ�तकता का पयर्वसान हो जाता है। अतः वह अतीं�द्रय होता है। डॉ. शमार् 

ने ह�गल के इस मत का खंडन करते हुए यह स्थापना द� है �क समस्त कलाओं 

यहां तक �क काव्य कला का माध्यम भी भौ�तक वणर् से मुक्त नह�ं रहता। 

उनके शब्द� म� 'कला के माध्यम क� ऐं�द्रयता देशकाल क� सीमाओं से बंधा हुआ 

वह आकाश है। िजसम� मनुष्य के भाव �वहंग उड़ान भरते ह�। यह ऐं�द्रयता उस 

भौ�तक जगत का प्रतीक है िजसके बाहर �वचार तत्व अथवा �वचारधारा �कसी 

का भी अिस्तत्व नह�ं है। अपनी पुस्तक 'स्वाधीनता और राष्ट्र�य सा�हत्य' म� 

उन्ह�न ेपतं तथा तुलसीदास जी क� कुछ पंिक्तयां उधतृ करते हुए यह �सद्ध 

करने का प्रयत्न �कया है �क शब्द� क� ध्व�न के द्वारा उतनी ह� भाव व्यंजना 

संभव है। िजतनी �क उनके अथर् से प्रकट होती है। अपने �ववेचन क्रम म� फ्रांसीसी 
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क�व बोदलेयर को उद्धतृ करते हुए उन्ह�न ेस्पष्ट कहा है "शब्द� का चयन कर 

�भन्न रंग� वाले �चत्र खींचे जा सकते ह�, मूतर् अथर् द्वारा कहकर नह�ं वरन ध्व�न 

से इं�गत होकर शब्द� क� ध्व�न म� रेखाएं भी होती ह�।" 

 

12.6 स�दयर् क� स�ा  

भाववा�दय� के अनुसार स�दयर् क� िस्थ�त रच�यता के मन म� अथवा उसक� 

आत्मा म� है। जब�क वस्तुवाद� �वचारक स�दयर् क� िस्थ�त वस्तुजगत क� यथाथर्ता 

म� मानते ह�। उनके अनुसार रच�यता वस्तु जगत के स�दयर् को ह� कलाकृ�त म� 

�नयोिजत करता है। 

डॉ. शमार् न ेइस प्रश्न का उ�र देते हुए कहा है 'प्रकृ�त, मानव जीवन तथा ल�लत 

कलाओं के आनंददायक गुण का नाम स�दयर् है। इस स्थापना पर यह आप�� 

क� जा सकती है �क 'कला म� कुरूप और असंुदर को भी स्थान �मलता है सा�हत्य 

म� वीभत्स का भी �चत्रण होता है और उसे सुंदर कैसे कहा जा सकता है। इस 

आप�� का उ�र देते हुए उन्ह�ने कहा है 'कला म� कुरूप और असंुदर �ववाद� 

स्वर� के समान ह� जो राग के रूप को �नखार देते ह�। वीभत्स का �चत्रण देख 

कर हम उससे पे्रम नह�ं करने लगत,े हम उस कला से पे्रम करते ह� जो हम� 

वीभत्स से घणृा करना �सखाती है।... िजसे हम कुरूप, असुंदर और वीभत्स कहते 

ह�, कला म� उसक� प�रण�त स�दयर् म� होती है।' 

भाववाद� �वचारक� के अनुसार स�दयर् आत्मगत है जब�क वस्तुवाद� �वचारक� ने 

उसे वस्तुगत यथाथर्ता से संबद्ध माना है। चंू�क इं�द्रय� के माध्यम से इस जगत 

क� यथाथर्ता का बोध होता है। अतः इं�द्रय� के माध्यम से िजस स�दयर् क� प्रती�त 

होती है उसक� स�ा वस्तुगत है। डॉ. शमार् ने भी इस तथ्य को स्वीकार करते 

हुए कहा है 'इं�द्रय� से िजस स�दयर् 'क� अनुभू�त होती है, बाह्य जगत म� उसक� 

वस्तुगत स�ा है।' 
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सा�हत्य-सजृन के हेतु के रूप म� िजन तत्व� इं�द्रय बोध, भाव तथा �वचार के 

समन्वय पर उन्ह�न ेबल �दया है, व ेभी उनके अनुसार समाज-सापे� ह�। इं�द्रय� 

द्वारा िजस आनन्द का बोध होता है, उसक� वस्तुगत स�ा बाह्य जगत म� ह� 

�न�हत रहती है। भाव-जगत का आधार भी इसी प्रकार व्यिक्तगत और सामािजक 

जीवन क� वे अनुभू�तयां ह� ह� िजनका �वकास सामािजक जीवन के धरातल पर 

ह� संभव है। सामािजक जीवन क� प�रिस्थ�तयां मनुष्य के �वचार जगत म� 

प�रवतर्न ला देती ह�। अतः रूप, भावना और �वचार क� अिन्व�त िजस कला को 

जन्म देती है उसका समाज �नरपे� होना �कसी प्रकार संभव नह�ं है। इस संबंध 

म� अपना मत स्पष्ट करते हुए उन्ह�ने कहा है 'कलाकार िजस स�दयर् क� सिृष्ट 

करता है वह समाज �नरपे� �कसी व्यिक्त क� कल्पना क� उपज नह�ं है, वरन 

सामािजक जीवन और सामािजक �वकास से उसका घ�नष्ट संबंध होता है।' 

काव्य और कला का स�दयर् स्रोत, सामािजक जीवन ह� है। 'समाज के भीतर जो 

जीणर् और मरणशील तत्व ह�, जो जीवन और उद�यमान तत्व ह�, इनसे बाहर 

स�दयर् क� स�ा नह�ं। जो जीणर् और मरणशील है उनके �लए सुंदरता मतृ्यु म� है, 

अन्याय और अत्याचार के फरेब को ढंकने म� है, भ�वष्य से त्रस्त होने और �ण 

म� ह� जीवन क� साध� पूर� करने क� ह�। जो जी�वत और उद�यमान ह�, उनके 

�लए संुदरता सत्य म� है, मतृ्यु को जीतने म� है, अ�ान, अत्याचार और अन्याय 

क� द�ुनया को दफनाने म� �हदं� है, सुख और शां�त के उज्ज्वल भ�वष्य क� ओर 

बढ़ने म� है। सा�हत्य उस मंिजल तक पहंुचने का शिक्तशाल� साधन है। 

12.7 रस सम्बन्धी �ववेचन  

डॉ. शमार् का रस-संबंधी �ववेचन भी स�दयर् सापे� है। स�दयर् दशर्न क� प�रण�त 

उनके अनुसार रसानुभू�त म� होती है। इसका �ववेचन करते हुए उन्ह�ने कहा 

'स�दयर्-यानी संुदर वस्तु-से हुई पे्ररणा (िस्टमुलस)। नार� नामक पे्ररणाक� द्र पुरुष 

को �चरकाल से बा�धत करता रहा है। नार� हुई 'कंडीशंड स्ट�मुलस', पुरुष क� 
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रसानुभू�त हुई 'कंडीशंड �रफ्लैक्स'। रस और स�दयर् का यह� मौ�लक संबंध है।' 

उनके मत से स�दयर् वस्तुतः कलाकृ�त का उत्कषर् है और रस उस उत्कषर् क� 

सहृदयजन्य प्रती�त। भारतीय काव्य शास्त्र म� रस-प्रती�त के संबंध म� जो �व�भन्न 

मत प्रस्तुत �कए गए ह� उन्ह� वे एक-दसूरे का �वरोधी न मानकर पूरक के रूप 

म� स्वीकार करत ेह�। डॉ. शमार् न ेभी इस संबंध म� कहा 'रस �नष्प�� के �सल�सले 

म� उत्प��वाद, अनुमानवाद, भुिक्तवाद और अ�भव्यंजनावाद नाम से जो चार 

मत प्रच�लत ह�, वे एक-दसूरे के �वरोधी न होकर पूरक सा�बत हो सकते ह�।' 

भारतीय काव्य शािस्त्रय� ने आनंदानुभू�त को काव्य अथवा कला का साध्य माना 

है। इसके �वपर�त डॉ. शमार् आनदंानुभू�त को काव्य तथा कला का परम साध्य 

न मानकर सा�हत्यशास्त्र का प्रस्थान �बदं ुस्वीकार करते ह�। उनका कथन है �क 

'सा�हत्य से आनंद �मलता है, यह अनुभव �सद्ध बात है, ले�कन सा�हत्यशास्त्र 

यहा ंसमाप्त नह�ं होता बिल्क यह�ं से उसका श्रीगणेश होता है। सा�हत्य से िजस 

आनंद क� उपलिब्ध होती है उसक� स�ा मानव कमर् म� है और उसको प्रभा�वत 

करने म� ह� उसक� उपयो�गता �सद्ध होती है। स�दयर् और उपयो�गता थोड़ी देर 

के �लए परस्पर �वरोधी भले ह� प्रतीत होते ह� परंतु उनक� द्वंद्वात्मक एकता 

के अभाव म� सा�हत्य क� सिृष्ट नह�ं हो सकती। अतः 'सा�हत्य शास्त्र क� 

उपयो�गता यह होगी �क वह सा�हत्य और जीवन के संबंध क� वास्त�वकता प्रकट 

कर दे, जनता के �लए अ�हत कर सा�हत्य और अ�हतकर सा�हत्यशास्त्र से भ्रम 

का पदार् उठा दे', क्य��क 'सा�हत्य जनता के �लए यह हमारा जातीय �सद्धांत 

बन चुका है।' 

• सा�हत्यकार क� भू�मका 

डॉ. शमार् के अनुसार 'य�द सा�हत्य समाज का दपर्ण होता तो संसार को बदलने 

क� बात न उठती। क�व का काम यथाथर् जीवन को प्र�त�ब�ंबत करना ह� होता 

तो वह प्रजाप�त का दजार् न पाता। वास्तव म� प्रजाप�त ने जो समाज बनाया है, 

उससे असंतुष्ट होकर नया समाज बनाना क�व का जन्म�सद्ध अ�धकार है।' 
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प्रजाप�त के धरातल पर क�व क� यह प्र�तष्ठा ह� उसे अनुकतार् मात्र नह�ं रहने 

देती। उसक� कृ�त सामािजक जीवन का प्र�त�बबं न होकर सामािजक जीवन पर 

आधा�रत एक स्वतंत्र स�दयर्मयी सिृष्ट बनकर प्रस्तुत होती है। मात्र प्र�त�ववं 

ग्रहण करने म� क�व का स्वततं्र व्यिक्तत्व कैसे उभर सकता है? डॉ. शमार् के 

मतानुसार क�व का व्यिक्तत्व पूरे वेग से तभी �नखरता है जब वह समथर् रूप 

से प�रवतर्न चाहने वाल� जनता के आगे क�व-पुरो�हत क� तरह बढ़ता है। 

सा�हत्य सामािजक जीवन म� स्फू�तर् और पे्ररणा का संचार करता है। डॉ. शमार् 

के शब्द� म� "सा�हत्य का पाचंजन्य समर भू�म म� उदासीनता का राग नह�ं 

सुनाता। यह मनुष्य को भाग्य के आसरे बैठने और �पजंड़ ेम� पंख फड़फड़ाने क� 

पे्ररणा नह� ंदेता। इसी तरह क� पे्ररणा देन ेवाल� के वह पंख कतर देता है।" 

प्रत्येक सा�हत्यकार के �लए यह आवश्यक है �क वह सामािजक यथाथर्ता को 

ग्रहण करते हुए जनशिक्त को चेतना क� नई भू�मकाओं क� ओर अग्रसर करे, 

सुख और जनकल्याण का प्रशस्त आधार प्रस्तुत करे। यह� सा�हत्य का सामािजक 

उपयोग होगा। वैयिक्तक तथा कल्पनात्मक सा�हत्य क� भावधारा समाज को सुख 

और शां�त का स्वप्न नह�ं दे सकती क्य��क "सा�हत्य क� अमर स�रता भी 

आ�थर्क और राजनी�तक उत्पीड़न के महापवर्त को काटकर प्रवा�हत क� जाती है। 

अपनी कुदाल फ� ककर इस पवर्त क� चट्टान के नीचे बैठा हुआ सा�हत्यकार 

कल्पना क� आकाश गंगा से धरती के हृदय को सरस नह�ं बना सकता।" 

डॉ. शमार् ने �शवदान�सहं चौहान क� इस स्थापना का �क कलाकार स्वभावतः 

प्रग�तशील होता है। इसी दृिष्ट से खंडन �कया है। कहा है �क 'अगर कलाकार 

स्वभावतः प्रग�तशील होता है तो सा�हत्य म� प्रग�तशील या प्र�त�क्रयावाद� का 

भेद करना �नरथर्क है।' 

डॉ. शमार् का कथन है "जो लोग कहते ह� सा�हत्य स्वभाव से प्रग�तशील रहता 

है। वे अप्रत्य� रूप से यह मानकर चलते ह� �क सा�हत्य प्र�त�क्रयावाद� भी होता 

है। प्रग�तशील शब्द सापे� अथर् का बोधक है। कोई भी घटना-प्रवाह �कसी क� 
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तुलना म� ह� प्रग�तशील होगा। इसी�लए �नरपे� अथर् म� प्रग�तशील शब्द का 

व्यवहार कर सकना मुम�कन नह�ं है।" 

डॉ. शमार् के मत से 'न तो सा�हत्यकार स्वभावतः प्रग�तशील होता है न आलोचक। 

वे प्रग�तशील तभी होते ह� जब वे जन साधारण का प� लेते ह�।' 

प्रग�तशील सा�हत्यकार के �लए दो चीज� आवश्यक ह� 'समाज के परस्पर �वरोधी 

संबधं� का �चत्रण तथा �वकासमान संभावना क� कल्पनापरक अ�भव्यिक्त।' आज 

के युग का सत्य यह है �क एक तरफ जनता साम्राज्यवाद से मुिक्त के �लए 

संघषर् कर रह� है दसूर� तरफ साम्राज्यवाद� ताकत� और उसके �हमायती उसे 

दबान ेऔर बनाए रखन ेक� को�शश कर रहे ह�। इस द्वंद्व म� कलाकार �कसी 

अद्वैत युग सत्य का सहारा न लेकर जनता या उसके �वरो�धय� का प� लेता 

है इस�लए स्वभावतः प्रग�तशील होकर उस युग �वशेष और समाज �वशेष और 

जनता का प� लेने पर ह� उसे प्रग�तशील कहा जा सकता है। 

12.8 माक्सर्वाद क� परख  

डॉ. शमार् के शब्द� म� 'माक्सर्वाद �सखाता है �क संस्कृ�त �कसी समाज क� 

आ�थर्क व्यवस्था का मान�सक प्र�त�बबं है। आ�थर्क व्यवस्था अगर नींव है तो 

संस्कृ�त उसके ऊपर क� इमारत है।' 

�फर भी यह समझना �क समाज व्यवस्था के प�रवतर्न के साथ ह� सांस्कृ�तक 

धरातल पर भी तत्का�लक प�रवतर्न का आभास होने लगता है, एक भ्रम मात्र 

है। 

डॉ. शमार् के अनुसार, 'माक्सर् न ेजब यह कहा था �क आ�थर्क व्यवस्था के आधार 

पर संस्कृ�त का महल बनता है तो इसका मतलब यह नह�ं था �क �पछल� 

संस्कृ�त म� ग्रहण करने लायक कोई बात नह�ं होती।' वस्तुतः नई संस्कृ�त तथा 

नवीन सामािजक चेतना को समदृ्ध करने म� पूवर्वत� युग� क� सांस्कृ�तक चेतना 

का भी महत्वपूणर् योग होता है। वे कहते ह�- 
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'नई संस्कृ�त और नई सामािजक चेतना के भीतर नये सा�हत्यकार और लेखक 

का क�र्व्य होता है �क वे पुरानी संस्कृ�त के तत्व और रूप� को अपने भीतर 

समेट कर उन्ह� अ�धक पुष्ट और �वक�सत कर�।' उनके अनुसार इस �वषय म� 

स्वय ंमाक्सर्वा�दय� न ेभ्रम क� गंुजाइश नह�ं रहने द� है। �फर भी अगर कोई यह 

दावा करे �क माक्सर्वाद प्राचीन संस्कृ�त का �वरोधी है तो इसका कारण माक्सर्वाद 

का अ�ान हो सकता है। 

डॉ. राम�वलास शमार् क� व्यावहा�रक समी�ा भी मूलतः माक्सर्वाद� आदश� पर 

आधा�रत है। व ेक�व लेखक तथा समी�क ह� उनके �लए प्रमुख रूप से �ववेच्य 

ह�, िजसक� कृ�तय� म� जनवाद� तत्व� क� प्रधानता रह� है अथवा िजनके अंतगर्त 

स्वस्थ सामािजक मूल्य� क� स्थापना हो सक� है। इस दृिष्ट से आधु�नक �हदं� 

सा�हत्य के अंतगर्त उन्ह� �नराला, पे्रमचंद और आचायर् शुक्ल के व्यिक्तत्व 

सवार्�धक महत्वपूणर् प्रतीत हुए। 

• समी�ा-शैल� 

समी�ा-शैल� क� दृिष्ट के �वचार करने पर डॉ. शमार् के �ववेचन म� नकारात्मक 

व�ृ� का ह� प्राधान्य है। उनक� शैल� को आचायर् वाजपेयी के शब्द म� 'वाद-

�ववादात्मक' अथवा Polymical क� सं�ा दे सकते ह� वैयिक्तक आरोप-प्रत्यारोप 

के साथ उनम� व्यंग्य का प्राचुयर् है, �वरो�धय� को ममार्हत कर देने क� �मता है, 

ले�कन साथ ह� सा�हित्यक मयार्दा तथा संतुलन का अभाव भी कह�-ंकह�ं 

दृिष्टगोचर होता है। इस अथर् म� उनक� समी�ा-शैल� को हम �वशुद्ध रूप से 

सा�हित्यक शैल� क� सं�ा नह�ं दे सकते। 

�फर भी डॉ. शमार् क� शैल� म� एक प्रकार क� �वशेषता है, और वह है उनक� 

सरलता। उनक� समी�ा �बल्कुल स्पष्ट तथा सहज-ग्राह्य है। िजस सहजता के 

साथ डॉ. शमार् ने माक्सर्वाद� आदश� क� सा�हित्यक प�रण�त �दखाई है वह इस 

धारा के अन्य समी�क नह�ं कर सके ह�। सरलता तथा स्वच्छंदता से युक्त डॉ. 

शमार् जी क� समी�ा-शैल� को कुछ आलोचक� ने पत्रका�रता क� शैल� कहा। 
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तथा�प वैयिक्तक आरोप-प्रत्यारोप तथा खंडन मंडन क� प्र�क्रया से जहां कह�ं भी 

मुक्त है वहां वह पयार्प्त �वचारो�ेजक है। उनक� अं�तम कृ�तय� म�, �वशेषतया, 

'स्वाधीनता और राष्ट्र�य सा�हत्य' तथा 'आस्था और स�दयर्' म�, इस शैल� को 

देखा जा सकता है। 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. डॉ. शमार् के अनुसार, माक्सर्वाद �सखाता है �क संस्कृ�त �कसी समाज क� 

_________ व्यवस्था का मान�सक प्र�त�बबं है। 

2. डॉ. शमार् का मानना है �क नई संस्कृ�त को समदृ्ध करने म� _________ 

युग� क� सांस्कृ�तक चेतना का भी महत्वपूणर् योगदान होता है। 

3. आचायर् वाजपेयी ने डॉ. शमार् क� समी�ा-शैल� को 'वाद-�ववादात्मक' या 

_________ क� सं�ा द� है। 

4. डॉ. शमार् क� अं�तम कृ�तय� म� _________ और _________ शा�मल 

ह�। 

12.9 सार – सं�ेप 

इस इकाई म� डॉ. राम�वलास शमार् के सा�हित्यक दृिष्टकोण और उनक� समी�ा 

�व�ध पर �वस्ततृ चचार् क� गई है। व ेकाव्य रचनाओं म� वस्तु और रूप के बीच 

अंतर और उनके संबंध को महत्व देते ह�, जहा ंवस्तु म� भावनाओं, �वचार� और 

अनुभू�तय� का समावेश होता है, वह�ं रूप म� �शल्प, भाषा और काव्य उपकरण 

शा�मल होते ह�। डॉ. शमार् का मानना है �क काव्य क� सजृनात्मकता इं�द्रय बोध, 

भावना और �वचार� के समन्वय से उत्पन्न होती है, और इनका आपस म� गहरा 

संबधं है। उन्ह�ने सा�हत्य के प्रभाव को इं�द्रय बोध से जोड़ा है और यह बताया 

है �क सा�हत्य का माध्यम शब्द है, िजसम� ध्व�न और अथर् दोन� का महत्व है। 
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वे मानते ह� �क शब्द� क� ध्व�न म� भी भावनाओं क� गहर� अ�भव्यिक्त संभव 

होती है, जो उनके �वचार� क� महत्वपूणर् �वशेषता है। 

12.10 मुख्य शब्द 

• वस्तु प� - काव्य रचनाओं का वह पहलू िजसम� भावनाए,ं �वचार, और 

अनुभू�तयां शा�मल होती ह�। इसे काव्य का अंतरंग प� भी कहा जाता है। 

• रूप प� - काव्य के बाहर� तत्व, जैसे �क भाषा, �शल्प, लय, और छंद। 

यह काव्य का बाह्य रूप है। 

• इं�द्रय बोध - बाहर� संसार का आभास और अनुभव, जो मनुष्य के पांच� 

इं�द्रय� के माध्यम से होता है। डॉ. शमार् के अनुसार यह सा�हत्य और कला 

का आधार है। 

• भावस�ा - मनुष्य के अंदर का भावनात्मक संसार, िजसे सा�हत्य म� व्यक्त 

�कया जाता है। यह इं�द्रय बोध से अ�धक व्यापक होता है। 

• �वचार जगत - मनुष्य के मान�सक और बौद्�धक �वचार, जैसे �क धा�मर्क, 

राजनी�तक और सामािजक �वचार। यह सा�हत्य म� गहर� भू�मका �नभाता 

है। 

• काव्य का माध्यम - शब्द, जो सा�हत्य और कला का अ�भव्यिक्त रूप है। 

डॉ. शमार् के अनुसार शब्द� क� ध्व�न और अथर् दोन� ह� काव्य म� महत्वपूणर् 

भू�मका �नभाते ह�। 

• शब्द और ध्व�न - काव्य म� शब्द� का चयन और उनक� ध्व�नय� के माध्यम 

से भावनाओं का व्यिक्तकरण। यह सा�हित्यक अ�भव्यिक्त के महत्वपूणर् 

उपकरण ह�। 
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12.11 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. आ�थर्क 

उ�र: 2. पूवर्वत� 

उ�र: 3. Polymical 

उ�र: 4. 'स्वाधीनता और राष्ट्र�य सा�हत्य', 'आस्था और स�दयर्' 

12.12 संदभर् गं्रथ सूची 

1. राम�वलास शमार्: जीवन और काव्य, डॉ. राम�वलास शमार्, राजकमल 

प्रकाशन, 2005 

2. काव्य और आलोचना: राम�वलास शमार् के दृिष्टकोण, डॉ. सुषमा �सहं, 

पुस्तक माला प्रकाशन, 2010 

3. �हदं� सा�हत्य के आलोचक डॉ. राम�वलास शमार्, डॉ. रामकृष्ण यादव, 

गंगा प्रकाशन, 2012 

4. राम�वलास शमार् क� आलोचनात्मक दृिष्ट, डॉ. रेखा शमार्,  राधा कृष्ण 

प्रकाशन, 2015 

5. भारतीय सा�हत्य म� प्रग�तवाद� आलोचना का योगदान, डॉ. शा�ंत देवी, 

वाणी प्रकाशन, 2018 

12.13 अभ्यास प्रश्न 

1. वस्तु और रूप प� के अंतर को स्पष्ट कर� और उदाहरण के साथ समझाएं। 

2. डॉ. राम�वलास शमार् के अनुसार, कला और सा�हत्य क� सजृनात्मकता म� 

इं�द्रय बोध क� भू�मका पर चचार् कर�। 

3. काव्य के माध्यम के रूप म� शब्द क� भू�मका को डॉ. शमार् के दृिष्टकोण 

से समझाएं। 
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4. मनुष्य के �वचार-जगत, भाव-जगत और इं�द्रय बोध के आपसी संबधं� को 

डॉ. राम�वलास शमार् के �वचार� के माध्यम से व्याख्या�यत कर�। 

5. काव्य और कला म� रूप, भावना और �वचार के समन्वय के महत्व को डॉ. 

शमार् के दृिष्टकोण से समझाएं। 
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इकाई 13  

�हदं� आलोचना का �वकास    
13.1 प्रस्तावना  

13.2 उद्देश्य 

13.3 �हदं� आलोचना का �वकासक्रम  

13.4 �हदं� के प्रमुख आलोचक और उनक� आलोचना दृिष्ट  

13.5 �हदं� के प्रमुख आलोचक एव ंआलोचनाएँ  

13.6 सार – सं�ेप 

13.7 मुख्य शब्द 

13.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

13.9 संदभर् गं्रथ सूची  

13.10 अभ्यास प्रश्न 

13.1 प्रस्तावना  

आलोचना का व्यविस्थत एवं �व�धवत �वकास आधु�नक काल म� हुआ। गद्य 

सा�हत्य के �वकास के साथ-साथ आलोचना भी समदृ्ध होती गई। आलोचक� के 

�लए �नष्प�ता, अ�भव्यिक्त क� �मता, सहृदयता तथा �वषय �वशेष म� �नपुण 

होना आवश्यक माना गया। आलोचना के �वकास को इसके सा�हत्य के माध्यम 

से देखा जाता है। आलोचना सा�हत्य को चार वग�-भारत�द ुयुग, द्�ववेद� युग, 

शुक्ल युग तथा शुक्लो�र युग म� बांटकर इसका अध्ययन �कया जाता है। इन 

युग� का नामकरण इनके प्रवतर्क आचाय� के नाम पर पड़ा। भारत�द ुह�रश्चंद्र, 

महावीर प्रसाद द्�ववेद�, रामचंद्र शुक्ल वे महत्वपूणर् आलोचक ह� िजन्ह� 

आधार�शला माना जाता है। इसके साथ ह� आचायर् नंद दलुारे वाजपेयी आचायर् 

हजार� प्रसाद द्�ववेद�, डॉ. राम �वलास शमार् आ�द महत्वपूणर् आलोचक ह� िजन्ह�ने 
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अपने �चतंन से आलोचना पद्ध�तय� को समदृ्ध �कया और परवत� आचाय� के 

�लए पे्ररक बने। 

13.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• आलोचना क� व्युत्प�� और �वकास क� �वस्ततृ जानकार�। 

• आलोचना और आलोचक के �लए आवश्यक गुण� का प�रचय। 

• आलोचना सा�हत्य के �वकास के वग�करण क� समझ। 

• आचायर् रामचंद्र शुक्ल, आचायर् नंददलुारे वाजपेयी, आचायर् हजार� प्रसाद 

द्�ववेद� और डॉ. राम�वलास शमार् जैसे प्र�त�न�ध आलोचक� के काव्य और 

गद्य सा�हत्य संबंधी दृिष्टकोण को। 

13.3 �हदं� आलोचना का �वकासक्रम 

आलोचना-व्युत्प��परक अथर् 'आ' उपसगर् पूवर् लोच ् 'दशर्ने' धातु के साथ 'ल्युट्' 

प्रत्यय के योग से 'आलोचन' एवं 'टाप'् (स्त्री�लगं) प्रत्यय के लगने से 'आलोचना' 

शब्द व्युत्पन्न होता है िजसका अथर् होता है-�कसी वस्तु को चार� ओर से देखना 

या �वचार करना। व्यावहा�रक रूप म� हम यह कह सकते ह� �क �कसी वस्तु या 

�वधा पर �कसी या �कन्ह�ं आधार� पर �वचार करना या पर��ण करना आलोचना 

है। कोई भी वस्तु, �वधा या व्यिक्त जब हमारे सम� उपिस्थत होता है तो हमारे 

मिस्तष्क म� उसके प्र�त एक भौ�तक प्र�त�क्रया होती है और कुछ �ण म� उस 

वस्तु, �वधा या व्यिक्त के संबंध म� कुछ धारणाएं जन्म ले लेती ह�। ये धारणाएं 

ह� हम� उन वस्तुओं के संबंध म� एक �निश्चत दृिष्ट प्रदान करती है। वस्तुतः 

इस दृिष्ट का नाम ह� आलोचना है। जब हम 'आलोचना' शब्द को उसके 

पा�रभा�षक अथर् के संदभर् म� देखते ह� तो प्रतीत होता है �क 'आलोचना' सा�हत्य 
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क� वह �वधा है, जो कलाकार क� सिृष्ट म� �न�हत रहस्य को सवर्जन �हताय, 

साकार रूप प्रदान करती है। आलोचक �कसी कृ�त को हृदयंगम करता है, उसके 

रस-प्रवाह म� अपने को �नमग्न कर देता है और �फर उसक� �वशेषताओं पर 

�वचार करता हुआ उसक� उपलिब्धय� एवं क�मय� का खाका खींचता है। 

इतना ह� नह�ं कृ�तय� को शे्रणीबद्ध करना, ल�य गं्रथ� के आधार पर ल�ण� 

क� स्थापना करना या �फर उन ल�ण� के आधार पर �कसी कृ�त का मूल्यांकन 

करना एवं उस पर अपना �नणर्य देना या अन्य कृ�तय� को उसके समक� रख 

कर तुलनात्मक अध्ययन करना आ�द समस्त िस्थ�तयां भी आलोचना के कायर्�ेत्र 

के अंतगर्त ह� आती है। 

आजकल आलोचना का �ेत्र और भी �वस्ततृ हो गया है। आज का पाठक केवल 

इतने से ह� संतुष्ट नह�ं होता �क �कसी कृ�त के अध्ययन के पश्चात वह कौन-

सी रस-धारा म� �नमग्न हुआ, बिल्क उसक� दृिष्ट कृ�त के सांस्कृ�तक, सामािजक, 

राजनी�तक, मनोव�ैा�नक पहलुओं पर भी �टकती है। वास्त�वकता यह है �क 

सहृदय सामािजक काव्य कृ�त म� जीवन के उन समस्त उत्थान-पतन� क� सट�क 

झांक� पा लेना चाहता है, 

िजसे उसने स्वयं भोगा है या अन्य लोग िजसे भोग रहे ह�। इतना ह� नह�ं वह 

उसे भी जान लेना चाहता है, िजसे वतर्मान सामािजक प�रपे्र�य म� प�रणाम 

स्वरूप वह भोग सकता है। क�व या कलाकार ने बहुत संभव है सहृदय-सामािजक 

क� इन समस्त �ुधाओं को प�रतपृ्त करने का प्रयास अपनी कृ�त म� �कया हो, 

�कंतु सभी लोग उसका अनुसंधान कर सक� , यह आवश्यक नह�ं है। फलतः क�व 

कमर् क� उन समस्त उपलिब्धय� को प्रकाश म� लाना ह� आलोचना का कायर्�ेत्र 

है। वस्तुतः �कसी कृ�त के गुण-दोष� को प्रकाश म� लाना ह� आलोचना नह�ं है, 

बिल्क सामािजक एवं कला के प�रपे्र�य म� क�व-कमर् क� व्यख्या करना और उसे 

चवर्ण योग्य बनाना ह� आलोचक का कमर् है और यह� वस्तुतः आलोचना, 

समालोचना या सत्समालोचना है। 
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आलोचना जब काव्य का �वश्लेषण, �ववचेन एवं मूल्यांकन प्रस्तुत करती 

है तो वह कलात्मकता के साथ-साथ वै�ा�नकता का भी आंचल थामती है। काव्य 

जहां �नष्कषर् के प्र�त उदासीन रहता है, वहां आलोचना �नष्कषर् क� अनदेखी नह�ं 

कर सकती और सह� �नष्कषर् वै�ा�नक पद्ध�त के �बना संभव नह�ं है। क्य��क 

�नष्कषर् या �नणर्य के �लए �कसी काव्य कृ�त का �वश्लेषण एवं �ववेचन अप�रहायर् 

है, जब�क �वश्लेषण व�ैा�नक पद्ध�त का एक अंग है। 

�वद्वान� न ेअत्यतं सावधानी के साथ आलोचक के �लए क�तपय अप�रहायर् गुण� 

का �नधार्रण �कया है जो इस प्रकार है (क) �वषय का �नष्णात पं�डत, (ख) 

�नष्प�ता, (ग) अ�भव्यिक्त क� �मता और (घ) सहृदयता । 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. 'आलोचना' शब्द का व्युत्प��परक अथर् है _______। 

2. आलोचना का कायर् �कसी कृ�त के _______ एवं _______ को प्रकाश म� 

लाना है। 

3. आलोचना म� _______ पद्ध�त का उपयोग �नष्कषर् तक पहंुचने के �लए 

आवश्यक होता है। 

4. आलोचक के �लए आवश्यक गुण� म� से एक है _______। 

13.4 �हदं� के प्रमुख आलोचक और उनक� आलोचना दृिष्ट  

�हदं� सा�हत्य के आ�दकाल म� गद्य सा�हत्य के अभाव के कारण अथवा अन्य 

कारण� से आलोचना के स्वतंत्र �वकास के कोई �चह्न दृिष्टगत नह�ं होते। 

उ�रकाल�न संस्कृत सा�हत्य क� तरह �कसी �वद्वान या भावुक कलाकार क� 

�कसी क�व या कृ�त पर क� गई कोई आलोचनात्मक �टप्पणी भी उलपब्ध नह�ं 
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होती। फलतः कहा जा सकता है �क �हदं� सा�हत्य के आ�द काल म� काव्य-शास्त्र 

या आलोचना जैसी �कसी �वधा का अिस्तत्व नह�ं था। 

क�तपय �वद्वान क�वय� द्वारा अपने काव्य-गं्रथ� म� व्यक्त उन काव्य-शास्त्रीय 

उिक्तय� म� आलोचना के �वकास का दशर्न करते ह�, जो उन्ह�ने प्रसंगवश अपने 

संबंध म�, अपनी कृ�त के संबंध म� अथवा काव्य-शास्त्र के �कसी प� या अंग के 

संबधं म� कह�ं है। उदाहरण के �लए �वद्याप�त, प्र�सद्ध �हदं� क�व म�लक 

मुहम्मद जायसी, महाक�व तुलसीदास। इन क�वय� ने या तो अपने संबंध म� कुछ 

कह �दया है या �फर �कसी काव्य-संबंधी सामान्य उिक्त पर कथन कर �दया है, 

जो परंपरागत संस्कृत सा�हत्य से चल� आ रह� है। 

आलोचना सा�हत्य का बीज-वपन �नश्चय ह� भिक्तकाल म� हो गया था, �कंतु 

यह बीज वपन क�वय� क� व्यिक्तगत उिक्तय� से नह�ं अ�पतु �वद्वान सहृदय 

पाठक� क� उन सूिक्तय� से है जो �कसी कृ�त के रस-सागर म� �नमग्न होन ेके 

पश्चात उद् ग�मत हुई है। भिक्तकाल म� हमारा आलोचना के दो रूप� से प�रचय 

होता है। एक तो शास्त्रीय या सैद्धां�तक आलोचना से, िजसका शुद्ध परंपरागत 

शास्त्रीय रूप नंददास के 'रस मंजर�' गं्रथ म� उपलब्ध होता है। दसूरे, व्यावहा�रक 

आलोचना के तुलनात्मक एवं प्रभावात्मक रूप� का दशर्न होता है, जब कोई 

�वद्वान �कसी कृ�त के �चतंन और मनन के पश्चात अपने प्रभाव क� अ�भव्यिक्त 

कर बैठा है, यथा- 

�कध� सूर को सर लगौ �कध� सूर क� पीर। 

�कध� सूर को पद लगौ तनमन धुनत शर�र।। 

अनेक �वद्वान� का अ�भमत है �क स्वयं सूरदास जी ने 'सा�हत्य-लहर�' गं्रथ का 

प्रणयन �कया था िजसम� सा�हत्य-शास्त्र संबंधी अनके �सद्धांत� का प्र�तपादन 

�कया गया है। 

जहा ंतक प्रभावात्मक आलोचना का प्रश्न है उसका बीज-वपन भी भिक्त काल 

म� हो चुका था। तुलसी और सूर क� शे्रणी म� गंग क�व और क�व केशवदास के 
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नाम� का उल्लेख तत्काल�न आलोचक प्रायः करते रहे ह�। महाक�व तुलसीदास के 

संबधं म� रह�म खानखाना क� �नम्न�ल�खत उिक्त प्रभावात्मक आलोचना का 

अच्छा उदाहरण है- 

सुर�तय नर�तय, नाग�तय, सब चाह�त अस होय। 

गोद �लए हुलसी �फरै, तुलसी सो सुत होय ॥ 

इसी प्रकार संस्कृत शैल� म� सूरदास पर �लखी गई �नम्न�ल�खत उिक्त को 

तुलनात्मक आलोचना का आधार माना जा सकता है, यथा- 

उ�म पद क�व गंग के, क�वता को बलवीर। 

केशव अथर् गंभीर को, सूर तीन गुन धीर ॥ 

र��तकाल�न आचाय� ने �हदं� सा�हत्य म� एक प्रणाल�बद्ध आलोचना क� स्थापना 

क�। यह इतर तथ्य है �क आधु�नककाल म� आलोचना का जो स्वरूप उभर कर 

सामने आया. उसके साथ र��तकाल�न आलोचना का योगदान नगण्य है। यद्य�प 

आधु�नककाल म� भी हमारे आलोचना-शास्त्र पर संस्कृत काव्य-शास्त्र का अप्र�तम 

प्रभाव है। रसवाद� आचायर्, रामचंद्र शुक्ल, डॉ. नग�द्र प्रभ�ृत �वद्वान अपनी प्राचीन 

परंपरा से पूणर्तः जुड़ े रहे �कंतु इन्ह�ने प्राचीन काव्य-शास्त्र का जो मौ�लक 

�ववेचन, �सद्धांत� क� नवीन एवं सट�क व्याख्याएं तथा अपने प�रवेश के साथ 

उन �सद्धांत� क� सं�सद्�ध का जो स्तुत्य प्रयास �कया है, वह र��तकाल�न 

आचाय� म� उपलब्ध नह�ं होता। वास्त�वकता तो यह है �क र��तकाल�न आचाय� 

का प्रमुख ल�य ल�ण� क� स्थापना न होकर स्वर�चत उदाहरण प्रस्तुत करना 

था। फलतः ल�ण गौण हो गए और उदाहरण मनोरम और हृदयग्राह� हो उठे। 

इतना सब होने पर भी इस बात से इंकार नह�ं �कया जा सकता �क संस्कृत 

सा�हत्य के पश्चात काव्य-शास्त्र क� एक परंपरा, जो धीरे-धीरे लुप्त होती जा रह� 

थी उसक� पुनः स्थापना का शे्रय र��तकाल�न आचाय� को ह� जाता है। कम से 

कम इतना स्वीकार करने के �लए तो हम� तैयार रहना ह� चा�हए �क द्�ववेद� 

युगीन अनुवाद परंपरा ने िजस प्रकार कथा, नाटक, उपन्यास आ�द के �लए जैसे 
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एक आधारभू�म तैयार क�. उसी प्रकार र��तकाल�न आचाय� ने भी काव्य-शास्त्र 

के �लए एक आधारभू�म तैयार क�। पर��ा गुरु और संयो�गता स्वयंवर जैसी 

कृ�तय� ने िजस प्रकार गोदान, कंकाल, लज्जा जैसे उपन्यास� को पे्ररणा द� उसी 

प्रकार र��तकाल�न आचायय� के काव्य-शास्त्रीय गं्रथ� ने आचायर् शुक्ल और डॉ. 

नग�द्र के व्यिक्तत्व �नमार्ण म� अपना योगदान �कया है। दोन� ह� आचायर् इस 

तथ्य से इंकार नह�ं कर सकते। अतः र��तकाल पर मौ�लकता के अभाव क� मुद्रा 

अं�कत कर आगे �नकल जाना न तो उ�चत ह� है और न काम्य ह�, अ�पतु ऐसा 

करके हम उन �वद्वान� के प�रश्रम के प्र�त अन्याय ह� करते ह�। स्वयं आचायर् 

शुक्ल ने महाराजा जसवंत�सहं के 'भाषाभूषण', म�तराम के 'रसराज' और 'ल�लत 

ललाम', सुखदेव �मश्र के 'व�ृ �वचार' आ�द गं्रथ� क� प्रशंसा क� है। र��तकाल का 

इस दृिष्ट से एक ऐ�तहा�सक महत्व तो है ह�। 

वस्तुतः काव्य साधना के अनुरूप आलोचना का तात्का�लक सह� �वकास 

आधु�नककाल म� ह� हुआ है। इसके अनेक कारण ह�। 

1. शास्त्रीय �ववेचन एवं काव्य-�वश्लेषण के �लए गद्य का होना परमावश्यक 

होता है। आधु�नककाल म� गद्य लेखन का आ�वभार्व हो चुका था, जो 

आधु�नककाल के आचाय� के �लए अत्यंत सु�वधाजनक रहा। 

2. आंग्ल भाषा के पठन-पाठन ने �वद्वान� को �ववचेन एवं �वश्लेषण क� मौ�लक 

दृिष्ट प्रदान क�, इससे भी इनकार नह�ं �कया जा सकता। 

3. अनेक सांस्कृ�तक �वद्वान� ने भारत म� सांस्कृ�तक पुनरुत्थान का श्रीगणेश 

�कया, िजससे संस्कृत भाषा के अध्ययन क� ओर �वद्वान� क� रु�च बढ़� और 

हमने संस्कृत काव्य-शास्त्र को नये प�रपे्र�य म� देखने और तदनुरूप उसक� 

व्याख्या करने का प्रयास �कया। 

4. पाश्चात्य जगत ्क� औद्यो�गक क्रां�त ने भी भारतीय मनी�षय� को वै�ा�नक 

दृिष्ट प्रदान क� तथा जीवन के समस्त पहलुओं को उसके उसी रूप म� देखने क� 

ओर उन्मुख �कया। फलतः हम काव्य म� प्राचीन आदश�, काव्य के �व�भन्न अंग� 
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एवं उपांग� के साथ-साथ जीवन के उन पहलुओं के �ववचेन क� ओर भी उन्मुख 

हुए िजसे हम भोग रहे थे। 

5. हमने काव्य को राष्ट्र�य चेतना के संदभर् म� भी देखने का प्रयास �कया और 

जीवन के सामािजक एवं आ�थर्क पहलुओं को भी काव्य का अ�भन्न अंग मान 

कर काव्य म� उसे खोजने का प्रयास �कया। फलतः आलोचना का बहुमुखी �वकास 

हुआ और काव्य के प्राचीन मानदंड आज क� आलोचना के केवल एक अंग 

(सैद्धा�ंतक या शास्त्रीय आलोचना) के रूप म� ह� समा�हत होकर रह गए। 

संस्कृत काव्य-शास्त्र म� िजन �व�भन्न संप्रदाय� का उद्गम हुआ था, वे काव्य के 

भाव प� या कला प� तक सी�मत हो गए। आज का आलोचक रस-�नष्प�� क� 

शास्त्रीय व्याख्या से संतुष्ट नह�ं होना चाहता, बिल्क वह काव्य के प्र�तपाद्य या 

कथ्य का �ववेचन सामािजक, सांस्कृ�तक, धा�मर्क, आ�थर्क, राजनी�तक, 

मनोव�ैा�नक आ�द अनके दृिष्टय� से करना चाहता है ओर इन सब दृिष्टय� से 

यह कहां तक सफल और असफल रहा है, उसका मूल्यांकन कर उस पर अपना 

�नणर्य भी देना चाहता है। इन सब कारण� से आलोचना का �ेत्र अत्यंत �वस्ततृ 

होता चला गया। इस दृिष्ट से आधु�नक काल के आलोचना सा�हत्य को चार 

वग� म� वग�कृत �कया जा सकता है- 

(1) भारत�द ु युग (2) द्�ववेद� युग (3) शुक्ल युग, और (4) शुक्लो�र युग। 

क�तपय �वद्वान आचायर् शुक्ल को प्रमुख �बदं ुमान कर इसे केवल तीन युग� 

म� ह� �वभािजत करना अ�धक उपयुक्त समझत ेह�; यथा (1) शुक्ल पवूर् युग, 

(2) शुक्ल युग, और (3) शुक्लो�र युग। 

प्रस्तुत प्रसंग म� हम प्रथम वग�करण को ह� महत्व देना पसंद कर�गे। 

1. भारत�द ुयुग-भारत�द ुयुग म� �कसी कृ�त के गुण-दोष� का �ववचेन ह� आलोचना 

का ल�य रहा। दसूरे इस युग म� आलोचना पुस्तकाकार म� उभर कर नह�ं आई, 

बिल्क लेख� के माध्यम से पुस्तक� क� �वस्ततृ समालोचना �लखी जान ेलगी। 

इसका सूत्रपात सवर्प्रथम पं. बदर�नारायण चौधर� न ेअपनी 'आनंद कादं�बनी' 
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प�त्रका म� �कया। आपने श्री�नवासदास के 'संयो�गता स्वयंवर' नाटक क� कड़ी 

एवं �वशद आलोचना अपनी प�त्रका म� प्रका�शत क�। उधर स्वयं भारत�द ुजी ने 

अपनी प�त्रका 'क�व वचन सुधा' म� '�हदं� क�वता' शीषर्क एक लेख �लखा, िजसम� 

क�वता के गुण-दोष� का सम्यक �ववेचन �न�हत है। इस युग म� पत्र प�त्रकाओं 

के प्रकाशन के कारण आलोचना को एक आधार भू�म प्राप्त हुई, यथा- 'ह�रश्चंद्र 

चं�द्रका', आनंद कादं�बनी, सार सुधा �न�ध, �हदं� प्रद�प आ�द प�त्रकाओं म� 

�व�भन्न प्रकार के आलोचनात्मक लेख� का प्रकाशन प्रारंभ हुआ। उदाहरणाथर् �हदं� 

प्रद�प म� प्रका�शत 'संयो�गता स्वयंवर' क� आलोचना, आंनद कादं�बनी म� 'बंग 

�वजेता' उपन्यास क� आलोचना आ�द कुछ इस प्रकार के आलोचनात्मक लेख ह�, 

िजनम� गुण-दोष� के �ववेचन के साथ-साथ �वद्वान लेखक कृ�तय� के आंत�रक 

मूल्याकन एवं �सद्धातं� क� चचार् क� ओर भी उन्मुख हुए ह�। स्वयं भारत�द ुजी 

ने 'नाटक' नामक एक लेख (जो पुिस्तका के रूप म� भी उपलब्ध है) म� नाटक�य 

�सद्धांत� क� चचार् के साथ-साथ नाटक म� युगानुरूप प�रवतर्न एवं प�रवधर्न का 

सुझाव भी प्रस्तुत �कया है। 

उपयुर्क्त आकलन के पश्चात सं�ेप म� हम कह सकते ह� �क आलोचना का जो 

स्वरूप आज उपलब्ध होता है, उसक� मजबूत आधार-�शला क� स्थापना 

भारत�दयुुगीन �वद्वान� न ेक�, जो आगे चल कर फलती-फूलती चल� गई। भारत�द ु

युग क� आलोचना को हम व्यावहा�रक आलोचना के अंतगर्त ह� प�रण�मत कर 

सकते ह�। 

2. द्�ववेद� युग-भारत�द ुजी के पश्चात �हदं� सा�हत्य के प्रांगण म� लौह-परुुष पं. 

महावीर प्रसाद द्�ववदे� न ेपदापर्ण �कया। पं. महावीर प्रसाद द्�ववेद� संस्कृत के 

प्रकांड पं�डत एवं काव्य म� नै�तकता के प्रबल समथर्क थे। वे काव्य म� भाषागत 

त्र�ुटय� के भी �वरुद्ध थे। इन सबका तत्काल�न आलोचना पर अत्य�धक प्रभाव 

पड़ा। द्�ववदे�युगीन आलोचना सा�हत्य क� सव�प�र �वशेषता यह है �क लेख�, 

�टप्प�णय� आ�द के साथ कृ�त एवं कृ�तकार� पर स्वतंत्र पुस्तक� के प्रणयन क� 
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प्रणाल� का प्रारंभ हुआ। दसूरे, इस युग म� सामान्य को�ट क� तुलनात्मक 

आलोचना का भी सूत्रपात हुआ, िजसका आगे चल कर प�रष्कृत एव ंप्राजंल रूप 

म� �वकास हुआ। तीसरे, पाश्चात्य आलोचना एव ंप्राचीन भारतीय काव्य-शास्त्र 

का स्वरूप �हदं� आलोचना सा�हत्य म� अ�धक �नखार के साथ प्र�वष्ट हुआ। 

इतना सब होने पर भी हम द्�ववेद� युगीन आलोचना के स्तर को उच्चको�ट का 

नह�ं कह सकते। हां! �फर भी आगामी �वद्वान� के �लए आधारभू�म तैयार करने 

म� तथा नई प्रका�शत पुस्तक� क� भाषाई त्र�ुटय� के �दग्दशर्न म� द्�ववेद� युगीन 

आलोचक� का योगदान प्रशंसनीय है। 

इस युग म� सवर्प्रथम पं. महावीर प्रसाद द्�ववेद� क� '�हदं� का�लदास क� आलोचना' 

पुस्तक प्रका�शत हुई िजसम� का�लदास क� अनू�दत पुस्तक� क� भाषाई त्र�ुटय� 

क� ओर संकेत �कया गया है। इसके अ�त�रक्त द्�ववेद� जी क� ह� '�वक्रमाङ् ङ्क-

देव च�रत चचार्, नैषध च�रत चचार् और का�लदास क� �नरंकुशता' पुस्तक�  प्रका�शत 

हुई। ये सब संस्कृत क� परंपरागत रूढ़ शैल� म� �लखी गई ह� एवं इनका केवल 

ऐ�तहा�सक महत्व ह� है। 

इसी युग म� �मश्र बंधुओं का नाम उल्लेखनीय है। इनके '�हदं� नवरत्न' और 

'�मश्रबंधु �वनोद' गं्रथ ह� अ�धक च�चर्त ह�। उक्त दोन� ह� गं्रथ �कसी भी प्रकार 

क� उ�म आलोचना का स्वरूप प्रस्तुत नह�ं करते। फलतः आगे चलकर �हदं� 

जगत ने इन्ह� पूणर्तः नकार �दया। '�हदं� नवरत्न' ने �हदं� आलोचना के �ेत्र म� 

देव और �बहार� को लेकर एक अच्छा खासा �ववाद अवश्य उपिस्थत कर �दया। 

इससे एक लाभ अवश्य हुआ �क कुछ �वद्वान� न े�बहार� और देव क� सू�म 

काव्यगत �वशेषताओं का भी अवलोकन �कया। इस �ववाद म� प्र�वष्ट पं. 

कृष्ण�बहार� �मश्र, पं. पद्मम�सहं शमार् और लाला भगवानद�न को भी नह�ं 

भुलाया जा सकता। जहां पं. कृष्ण�बहार� �मश्र ने अत्यंत संयत एवं प्रौढ़ शैल� म� 

�बहार� और देव क� काव्यगत �वशषेताओं का �वश्लेषण कर 'देव' को �बहार� क� 

तुलना म� 'प्रमुख स्थान' �दया तो वह� ंपद्मम�सहं शमार् ओर लाला भगवानद�न 
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ने �बहार� को शे्रष्ठ �सद्ध करने म� अपनी सार� शिक्त लगा द�। यद्य�प आलोचना 

के �ेत्र म� खंडन-मंडनात्मक प्रव�ृ� तथा �कसी को छोटा-बड़ा बताने क� आदत 

उ�चत नह�ं है तो भी इस कारण से सू�म अन्वेषण, भाव-प� एवं कला-प� का 

सम्यक �ववेचन तो उभर कर आता ह� है। एक के दोष स्पष्ट होते ह� तो दसूरे 

के गुण और सुधी पाठक� को अपने �ववेक के अनुसार उनके चयन का अवसर 

प्राप्त होता है। इसी प्रसंग म� पदमुलाल पन्नालाल बख्शी के '�वश्व सा�हत्य' गं्रथ 

का उल्लेख भी अत्यंत आवश्यक है, िजसके कारण �हदं� आलोचक� को पाश्चात्य 

काव्य-शास्त्र के अध्ययन क� पे्ररणा �मल� और िजसका सफल प�रपाक आगे चल 

कर डॉ. नग�द्र क� कृ�तय� म� हुआ। 

3. शुक्ल युग-आचायर् महावीर प्रसाद द्�ववेद� के पश्चात एक सशक्त, मेधावी 

एवं सू�म अन्वेषणकतार् व्यिक्तत्व ने आलोचना के ���तज पर नयनोन्मेष �कया। 

इन्ह� पं. रामचंद्र शुक्ल के नाम से जाना जाता है। इन्ह�ने अपनी पारदश� दृिष्ट 

एवं सू�म �चतंन के द्वारा एक कुशाग्र और तत्व पारखी के रूप म� �हदं� आलोचना 

को नया आयाम, ऊंचा अथर् एवं आशय प्रदान �कया। वस्तुतः आचायर् शुक्ल ने 

प्राचीन काव्य-शास्त्र के सार तत्व को ग्रहण कर उसम� पाश्चात्य समी�ा का पुट 

देकर युगानुरूप काव्य कृ�तय� का अवलोकन कर आलोचना सा�हत्य को एक नया 

रूप प्रदान �कया। आचायर् शुक्ल के �लए तुलसीदास एक आदशर् थे। फलतः उनक� 

समी�ा पद्ध�त लोक मंगल क� आधार�शला पर नै�तकता क� वेश-भूषा म� रसदात्री 

गंगा के रूप म� साकार हो उठ�। आपने आलोचना क� िजस �कसी भी धारा या 

शाखा का स्पशर् �कया, उसे ह� तलस्प�शर्नी एव ंगगन चंु�बनी प्रकाश-�शखा का 

रूप प्रदान कर �दया। आपके 'साधारणीकरण' और 'व्यिक्तवै�च�यवाद', क�वता 

क्या है? 'काव्य म� लोक मंगल क� साधनावस्था' आ�द अनेक लेख� म� तथा 'रस-

मीमांसा' जैसे गं्रथ� म� सैद्धा�ंतक आलोचना का प्रसाद आलो�कत है तो गोस्वामी 

तुलसीदास, भ्रमरगीत सार क� भू�मका और जायसी गं्रथावल� क� भू�मका म� 

व्याख्यात्मक एवं �नणर्यात्मक आलोचना के दशर्न होते ह�। आपके प्र�सद्ध गं्रथ 
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'�हदं� सा�हत्य का इ�तहास' म� क�व, युग एवं काव्य �वधाओं के �वकास के संबंध 

म� प्रद� �टप्प�णया ंभी आलोचना के �व�भन्न आयाम� का उद्घाटन करती है। 

सं�ेप म� कुल �मलाकर यह कहा जा सकता है �क आचायर् शुक्ल क� मेधा का 

संस्पशर् पाकर �हदं� आलोचना ने एक स्थाई समदृ्ध सा�हत्यानुरूप स्वरूप ग्रहण 

कर �लया तथा वह भावी आलोचक� के �लए प्रकाश स्तंभ का कायर् करने लगी। 

इस युग के अन्य आलोचक� म� डॉ. श्यामसंुदरदास का 'सा�हत्यालोचन'. श्री 

शां�त�प्रय द्�ववेद� का 'हमारे सा�हत्य �नमार्ता', डॉ. सत्य�द्र का 'गुप्तजी क� कला', 

डॉ. नग�द्र का 'सु�मत्रानंदन पंत' आ�द अनेक गं्रथ उच्च को�ट क� आलोचना के 

प्रतीक गं्रथ कहे जा सकते ह�। इसी प्रसंग म� पं. रामकृष्ण शुक्ल क� 'सुक�व 

समी�ा' भी उल्लेखनीय है।  

4. शुक्लो�र युग-आचायर् शुक्ल द्वारा प्रशस्त मागर् को और भी अ�धक स्वच्छ 

एवं प्रांजल बनान ेम� शुक्लो�र आलोचक� का महत्वपूणर् योगदान रहा है। सच तो 

यह है �क अब �हदं� सा�हत्य म� आलोचना क� बाढ़ सी आ गई। इसम� दो प्रकार 

के आलोचक आते ह�-एक तो वे जो फैशन के �लए अथवा माक� ट म� आने के �लए 

ह� कुछ �लखना चाहते ह� िजनका वास्त�वक आलोचना से दरू का भी कोई संबंध 

नह�ं है। दसूरे, वे �वद्वान मनीषी ह�, िजन्ह�ने अपनी कृ�तय�, लेख� आ�द से �हदं� 

आलोचना के गौरव को ह� नह� ंबढ़ाया, बिल्क आलोचना-सा�हत्य को अनेक नये 

आयाम भी प्रदान �कए ह�। कुछ �वद्वान� ने प्राच्य एवं पश्चात्य काव्य-�सद्धांत� 

का अत्यंत मा�मर्क एवं सू�म �ववेचन प्रस्तुत कर उनके साम्य-वैषम्य का स्पष्ट 

�नदशर्न �कया है। 

इन �वद्वान� म� आचायर् नंददलुारे वाजपेयी, औरपं. हजार� प्रसाद ह� तो व ेभी ह� 

जो अपने �मत्र, बंधु क� सड़ी-गल� रचना को आकाश क� ऊंचाईय� तक पहंुचाने 

तथा उन्ह� सम्मान, पुरस्कार �दलाने के �लए ह� कुछ �लखना चाहते ह� (िजनका 

वास्त�वक आलोचना से कोई दरू का भी संबंध नह� ंहै)। दसूरे, वे �वद्वान मनीषी 

ह�, िजन्ह�ने अपनी कृ�तय�, लेख� आ�द से �हदं� आलोचना के गौरव को ह� नह�ं 
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बढ़ाया, बिल्क आलोचना-सा�हत्य को अनेक नये आयाम भी प्रदान �कए ह�। कुछ 

�वद्वान� न ेप्राच्य एवं पाश्चात्य काव्य-�सद्धांत� का अत्यतं मा�मर्क एवं सू�म 

�ववेचन प्रस्तुत कर उनके साम्य-वैषम्य का स्पष्ट �नदशर्न �कया है। इन �वद्वान� 

म� आचायर् नंदलुारे वाजपेयी, पं. हजार� प्रसाद द्�ववेद�, पं�डत �वश्वनाथ प्रसाद 

�मश्र, डॉ. पीतांबरद� बड़थ्वाल, पं. रामद�हन �मश्र, प्रो. गुलाबराय, डॉ. सत्य�द्र, 

�शवदान�सहं चौहान, डॉ. राम�वलास शमार् एवं मूधर्न्य आलोचक डॉ. नग�द्र के 

नाम �वशेष रूप से उल्लेखनीय है। इसी स्तर के अन्य भी सैकड़� आलोचक आज 

अपना स्थान �हदं� सा�हत्य म� बनाए हुए ह�। 21 वीं सद� का आरंभ नई क�वता, 

अक�वता तथा अनेक तरह क� गद्य �वधाओं का युग है अतः आलोचना का 

�वस्तार भी उसी अनुपात म� हुआ है। आलोचना के न�ैतक मूल्य, सामािजक 

मूल्य बदले ह�। भारतीय संस्कृ�त पिश्चमी संस्कृ�त से आक्रांत हुई है। �श�ा का, 

रोजगार का, सरकार� नौक�रय� का, गहृस्थ जीवन का भी सकारात्मक उन्मेष 

हुआ। या य� कह� �क अभी पूरा नह�ं हुआ। भारत अब भी गर�ब और अ�श��त� 

का देश है, अतः पूणर्ता क� दहुाई देना बेमानी है, क्य��क एक सौ इक्क�स करोड़ 

क� जनसंख्या वाले इस प्रग�तवाद� देश म� एक साथ सब कुछ पूणर् नह�ं होगा। 

संक्रां�त काल जैसी िस्थ�त म� जीने वाला सामािजक रचनाकार इन प्रभाव� क� 

छाया म� �लखता है और आलोचक इन्ह� ंमूल्य� क� आधार भू�म पर आलोचना 

करता है। क�वता, �नबंध, संस्मरण, उपन्यास, कहानी आ�द हर �वधा क� 

आलोचना को व्यापक स्तर पर स्थान �मला है। आलोचक बढ़े ह�, रचनाकार बढ़े 

ह� और पाठक भी। जनसंख्या वदृ्�ध के अनुपात म� पाठक� क� रु�च वै�वध्य के 

आधार पर रचनाओं का लेखन, पाठन, आलोचन तो चल ह� रहा है साथ ह� ऐसे 

तपस्वी, साधक, रचनाकार और आलोचक भी ह� जो कलम और दृिष्ट को, �चतंन 

को अपनी आत्मा के अधीन रखकर आलोचना एवं लेखन करते ह� पूर� ईमानदार� 

और लोक मंगलकार� भावना के साथ। वे अपनी रचनात्मकता को व्यवसाय या 

�नजी उद्देश्य क� पू�त र् का अंग नह�ं बनाते। बहरहाल िस्थ�त संतोषजनक है �क 
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आलोचना क� वेगवती धारा अपने सहस्र� रूप� म� �नबार्ध प्रवा�हत है। अब युग 

नये आलोचक� का है, आचायर् राममू�तर् �त्रपाठ�, भगीरथ �मश्र, डॉ. नामवर �सहं, 

डॉ. �नमर्ला जैन, मैनेजर पांडये, �वजय बहादरु �सहं, रामस्वरूप चतुव�द� आ�द 

नाम� के बाद-साथ और आगे-पीछे अनेक महत्वपूणर् नाम ह� जो गद्य-पद्य 

सा�हत्य क� आलोचना का पथ प्रशस्त कर रहे ह�। नये संघ, नये वाद और नई 

�वचारधारा ने दृिष्ट को उतना न्यायसंगत तो नह�ं रहने �दया िजतना पूवर्वत� 

शुक्ल युग और शुक्ल पूवर् के युग म� थी। अब रचना और आलोचना का कमर् 

वैसा �नःस्वाथर्, लोक कल्याणमयी, राष्ट्र पे्रम, आस्था और �नष्ठा से ओतप्रोत 

नह�ं रहा, ले�कन यह अवश्य कहा जा सकता है �क सबक� अपनी-अपनी अवस्थाएं 

एवं �नष्ठाएं ह�, अपनी-अपनी प�रिस्थ�तयां और दृिष्टकोण ह� िजनका प्रभाव 

आलोचना म� �दखाई देता है। 

21वीं सद� के आरंभ म� �श�ा के साथ प्रत्येक मनुष्य म� चाहे वह रचनाकार न 

भी हो, आलोचक न हो, सा�हत्य का �ाता न हो, आलोचना करने क� प्रव�ृ� बढ़� 

है। चेतना ने उसे स्वयं आलोचक बना �दया, ऐसी िस्थ�त म� सा�हत्य के आलोचक� 

को क�ठन प�रिस्थ�तय� का सामना करना पड़ता है �क वे अपनी सम्म�त को ह� 

ईमानदार� से प्रकट कर� या बहुसंख्य सामािजक� क� बात रखे। कभी दोन� का 

मत एक हो सकता है कभी नह�ं। ऐसे म� वाद-�ववाद बढ़ते ह� और इनके बीच 

आलोचना को और फलन-ेफूलने का अवसर �मलता है। अ�धकतर आलोचना वाद 

और समूह से ग्रस्त है। 'तू मेर� टांग खींचेगा तो म� भी तेर� टांग खींचंूगा' क� 

प्रव�ृ� म� �नजी स्वाथ� से �घर कर व्यिक्तगत राग-द्वेष� के नीचे रचना के साथ 

न्याय नह� ंहो पाता। शे्रष्ठ रचनाएं कचरे के �डब्बे म� या �कसी कोने म� पड़ी रह 

जाती ह� और �नकृष्ट रचनाओं को बड़-ेबड़ ेसम्मान और पुरस्कार� से नवाजा जा 

रहा है। आलोचना के �लए यह इस वतर्मान काल का कटु अनुभव है, कठोर एवं 

घ�ृणत सत्य है। अपवाद� के सहारे जैसे सिृष्ट चलती रह� है वसेै ह� रचना और 

आलोचना का कायर् भी चलता रहेगा। 
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�हदं� आलोचना के ऊपर बताए गए �वकास क्रम व स्वरूप म� जो आलोचक 

आधारभूत स्तंभ के रूप म� खड़ े�दखाई देते ह�, उनम� प्रमुख ह� आचायर् रामचंद्र 

शुक्ल, आचायर् नंददलुारे वाजपेयी, आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� एवं डॉ. 

राम�वलास शमार्। अग्रस्थ पषृ्ठ� पर इन्ह� ंके व्यिक्तत्व, कृ�तत्व� व मान्यताओं 

पर प्रकाश डाला जा रहा है। 

13.5 �हदं� के प्रमुख आलोचक एवं आलोचनाएँ 

 आचायर् रामचन्द्र शुक्ल क� प्रथम सैद्धािन्तक आलोचना 'काव्य म� 

रहस्यवाद' (1929) �नबन्ध को माना जाता है। 

 आचायर् रामचन्द्र शुक्ल क� प्रमुख आलोचनात्मक कृ�तयाँ �नम्न ह�- (1) 

गोस्वामी तुलसीदास (1923), (2) जायसी ग्रन्थावल� (1924), (3) भ्रमर-

गीतसार (1925), (4) रसमीमांसा (1949)। 

 'रसमीमांसा' आचायर् रामचन्द्र शुक्ल क� सैद्धािन्तक आलोचना है। 

 आचायर् रामचन्द्र शुक्ल ने आलोचना के �ेत्र म� '�वरुद्ध� का सामंजस्य' 

�सद्धान्त प्रवतर्न �कया। 

 आचायर् शुक्ल आनन्द क� अ�भव्यिक्त के आधार पर काव्य के दो �वभाग 

करते है-  

(1) आनन्द क� साधानावस्था या प्रयत्न-प� को लेकर चलने वाले। जैसे- 

रामच�रत मानस, पद्मावत (उ�राद्र्ध), हम्मीररासो, पथृ्वीराज रासो, छत्त्र 

प्रकाश इत्या�द प्रबन्ध काव्य । 

(2) आनन्द क� �सद्धावस्था या उपभोग-प� को लेकर चलने वाले। जैसे- 

सूरसागर, कृष्णभक्त क�वय� क� पदावल�, �बहार� सतसई, र��तकाल के 

क�वय� के फुटकल श्रृंगार� पद्य, रास पंचाध्यायी इत्या�द वणर्नात्मक काव्य 

। 
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 जयशंकर प्रसाद ने 'काव्य और कला तथा अन्य �नबन्ध' म� कुछ 

आलोचनात्मक �नबन्ध �लखे ह�। 

 जयशंकर प्रसाद ने �लखा है, "काव्य आत्मा क� संकल्पनात्मक अनुभू�त है 

... आत्मा क� मनन शिक्त क� वह असाधारण अवस्था जो शे्रय सत्य को 

उसके मूल चारुत्व म� सहसा ग्रहण कर लेती है, काव्य म� संकल्पनात्मक 

अनुभू�त कह� जा सकती है।" 

 सु�मत्रानन्दन पंत प्रथम छायावाद� क�व ह� िजन्ह�ने छायावाद� क�वता के 

बचाव म� आलोचना �लखी। 

 सु�मत्रानन्दन पंत के 'पल्लव' के ' प्रवेश' को छायावाद का घोषणा-पत्र माना 

जाता है। 

 पंत के अनुसार, "क�वता हमारे पारेपूणर् �ण� क� वाणी है।" 

 पंत क� अन्य आलोचना (1) गद्य पद्य (1953), (2) �शल्प और दशर्न 

(1961) तथा (3) छायावाद: पनुमूर्ल्यांकन (1965) है। 

 सूयर्कान्त �त्रपाठ� '�नराला' ने �लखा है, "क�वता प�रवेश क� पुकार है।" 

 सूयर्कान्त �त्रपाठ� '�नराला' क� प्रमुख आलोचनात्मक कृ�तयाँ ह�- (1) रवीन्द्र 

क�वता कानन, (2) पंत और पल्लव (1928), (3) प्रबन्ध पद्य। 

 �नराला ने 'क�व�' को �हन्द� का जातीय छन्द कहा है। 

 आचायर् रामचन्द्र शुक्ल के अनुवत� अन्य आलोचक �नम्न ह� - 

आलोचक    आलोचना 

कृष्णशंकर शुक्ल  (1)केशव क� काव्यकला,(2) क�ववर रत्नाकर 

�वश्वनाथ प्रसाद �मश्र (1) काव्यांग कौमुद�, (2) �बहार� क� वािग्वभू�त, 

(3) �बहार�, (4) वाड्मय �वमशर्, (5) गोसाई तुलसीदास, (6) �हन्द� म� नाट्य 

सा�हत्य का �वकास।  
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रामकृष्ण शुक्ल   प्रसाद क� नाट्यकला  

व्रजरत्नदास    �हन्द�-नाट्य सा�हत्य  

रागकुमार वमार्  कबीर का रहस्यवाद  

जनादर्न �मश्र   �वद्याप�त 

कृष्णानन्द गुप्त   प्रसादजी के दो नाटक 

अखौर� गंगा प्रसाद  प द्माकर क� काव्य-साधना 

भुवनेश्वरनाथ �मश्र  मीरा क� पे्रम साधना 

�ग�रजाद� शुक्ल  (1) महक�व ह�रऔध, (2) गुप्तजी क� 

काव्यधारा 

रामनाथ सुमन   प्रसादजी क� काव्यकला 

 

शुक्ल युग के कुछ महत्वपूणर् शास्त्रीय आलोचक �नम्न ह� - 

आलोचक     आलोचना 

जगन्नाथ प्रसाद भानु (1) रस रत्नाकर, (2) अलंकार दपर्ण 

गुलाब राय    (1) नवरस, (2) �सद्धान्त और अध्ययन (1946),  

(3) काव्य के रूप (1947)। 

�कशोर�दास वाजपेयी   रस और अलंकार 

 

रमाशंकर शुक्ल 'रसाल' (1) अलंकार पीयूष, (2) नाट्य दपर्ण, (3) आलोचनादशर्। 

कन्हैयालाल गुप्त  च�रत्र �चत्रण 

पदमुलाल पुन्नालाल बख्शी (1) �वश्व-सा�हत्य, (2) �वश्व सा�हत्य �वमशर् 

सेठ गो�वन्द दास    नाट्यकला मीमांसा   

 

 

 



 
1MAHIN 3  : भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र - I             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)                     

  

�हदं� आलोचना का �वकास     243 | P a g e  

 

माक्सर्वाद� या प्रग�तवाद� आलोचना 

 �हन्द� का प्रथम माक्सर्वाद� आलोचक �शवदान �सहं चौहान को माना जाता 

है। 

 �शवदान �सहं चौहान द्वारा �लखा 'भारत म� प्रग�तशील सा�हत्य क� 

आवश्यकता' (1937) शीषर्क �नबन्ध को प्रथम माक्सर्वाद� समी�ा स्वीकार 

�कया जाता है। 

 �हन्द� के महत्वपूणर् प्रग�तवाद� (माक्सर्वाद�) समी�क �नम्न�ल�खत ह�- 

आलोचक       आलोचना 

प्रकाशचन्द्र गुप्त - (1) नया �हन्द� सा�हत्य (1941), (2) आधु�नक �हन्द� 

सा�हत्य-एक दृिष्ट (1955), (3) �हन्द� सा�हत्य क� जनवाद� परम्परा (1953), 

(4) सा�हत्यधारा (1955)। 

शमशेर बहादरु �सहं - (1) दो आब (1948), (2) कुछ गद्य रचनाएँ (1988), 

(3) कुछ और गद्य रचनाएँ (1989)। 

राम�वलास शमार् - पे्रमचंद (1941), (2) भारतेन्द ु युग (1943), (3) �नराला 

(1946), (4) प्रग�त और परम्परा (1949), (5) सा�हत्य और संस्कृ�त (1949), 

(6) पे्रमचंद और उनका युग (1952), (7) प्रग�तशील सा�हत्य क� समस्याए,ँ (8) 

आचायर् रामचन्द्र शुक्ल और �हन्द� आलोचना (1955), (9) भाषा और समाज 

(1961), (10) सा�हत्य : स्थायी मूल्य और मूल्यांकन (1968), (11) �नराला 

क� सा�हत्य साधना (तीन भाग-1969, 1972, 1976), (12) भारतेन्द ुयुग और 

�हन्द� सा�हत्य क� �वकास- परम्परा (1975), (13) महावीर प्रसाद द्�ववेद� और 

�हन्द� नवजागरण (1977), (14) नयी क�वता और अिस्तत्ववाद (1978), (15) 

�हन्द� जा�त का सा�हत्य (1986), (16) भारतीय सौन्दयर् बोध और तुलसीदास 

(2001)1 मुिक्तबोध - (1) कामायनी एक पुन�वर्चार (1961), (2) नयी क�वता 
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का आत्मसंघषर् तथा अन्य �नबन्ध (1964), (3) नये सा�हत्य का सौन्दयर्शास्त्र 

(1971)1 �शवदान �सहं चौहान (1) प्रग�तवाद (1964), (2) सा�हत्य क� परख 

(1946), (3) �हन्द� सा�हत्य के अस्सी वषर् (1954), (4) सा�हत्यानुशीलन 

(1955), (5) आलोचना के मान (1958), (6) सा�हत्य क� समस्याएँ (1958), 

(7) प�रपे्र�य को सह� करते हुए (1999) । 

ने�मचन्द्र जैन - (1) अधूरे सा�ात्कार (1966), (2) रंगदशर्न (1967), (3) बदलते 

प�रपे्र�य (1968), (4) जनां�तक (1981), (5) भारतीय नाट्य परम्परा (1989), 

(6) दृश्य-अदृश्य (1993), (7) रंग-परम्परा (1996), (8) रंग कमर् क� भाषा 

(1996), (9) तीसरा पाठ (1998) 1 

अमतृराय - (1) नयी समी�ा (1943), (2) सह �चतंन (1967), (3) आधु�नक 

भावबोध क� सं�ा (1972), (4) �वचारधारा और सा�हत्य (1984)1 रांगेय राघव 

(1) आधु�नक �हन्द� क�वता म� �वषय और शैल� (1962), (2) आधु�नक �हन्द� 

क�वता म� पे्रम और श्रृंगार (1961), (3) काव्य, कला और शास्त्र, (1955), (4) 

प्रग�तशील सा�हत्य के मानदण्ड (1954) (5) समी�ा और आदशर् (1955), (6) 

काव्य यथाथर् और प्रग�त (1955), (7) काव्य के मूल �ववेच्य ।  

नामवर �सहं - (1) �हन्द� के �वकास म� अपभं्रश का योग (1952), (2) छायावाद 

(1955), (3) इ�तहास और आलोचना (1957), (4) आधु�नक सा�हत्य क� प्रव�ृ�याँ 

(1962), (5) कहानी: नई कहानी (1965), (6) क�वता के नये प्र�तमान (1968), 

(7) दसूर� परम्परा क� खोज (1982), (8) वाद �ववाद संवाद (1989), (9) 

आलोचक के मुख से (2005)।  

�वश्वम्भरनाथ उपाध्याय - (1) पंतजी का नूतन काव्य और दशर्न (1955), (2) 

�हन्द� क� दाशर्�नक पषृ्ठभू�म (1957), (3) �नराला क� सा�हत्य-साधना (1958), 

(4) आधु�नक क�वता: �सद्धान्त और समी�ा (1960), (5) कबीरदास (1961), 

(6) समकाल�न �सद्धान्त और सा�हत्य (1973), (7) समकाल�न क�वता क� 

भू�मका (1973), (8) उजले और उबलते प्रश्न (1976), (9) स्वातं�यो�र कथा 
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सा�हत्य (1978), (10) भारतीय काव्यशास्त्र का द्वंद्वात्मक आलोक म� अध्ययन 

(1980), (11) मीमांसा और पुनमूर्ल्यांकन (1986), (12) समकाल�न माक्सर्वाद 

(1987), (13) �सद्ध सरहपा (2004), (14) भारतीय काव्यशास्त्र का इ�तहास 

(2005)। 

रमेश कंुतल मेघ - (1) �मथक और स्वप्न 'कामायनी' क� मनस्सौन्दयर् सामािजक 

भू�मका (1962), (2) आधु�नक बोध और आधु�नक�करण (1969), (3) 

मध्यकाल�न रस दशर्न और समकाल�न सौन्दयर्बोध (1968), (4) तुलसी आधु�नक 

वातायन से (1973), (5) कलाशास्त्र और मध्यकाल�न भा�षक� क्रां�तया,ँ (6) 

सौन्दयर्, मूल्य और मूल्यांकन (1975), (7) क्य��क समय एक शब्द है (1975), 

(8) अथातो सौन्दयर् िज�ासा (1977), (9) सा�ी है सौन्दयर् प्रािश्नक (1980), 

(10) 'कामायनी' पर नयी �कताब। 

�शवकुमार �मश्र - (1) कामायनी और प्रसाद क� क�वता गंगा (1954), (2) 

वनृ्दावन लाल वमार् : उपन्यास और कला (1956), (3) नया �हन्द� काव्य 

(1962), (4) आधु�नक क�वता और युग दृिष्ट (1966), (5) प्रग�तवाद (1966), 

(6) माक्सर्वाद� सा�हत्य �चन्तन इ�तहास और �सद्धान्त (1973), यथाथर्वाद 

(1975), (8) सा�हत्य और सामािजक सन्दभर् (1977), (9) पे्रमचन्द �वरासत का 

सवाल (1981), (11) भिक्त काव्य और लोक जीवन (1983), (12) �हन्द� 

आलोचना क� परम्परा और आचायर् रामचन्द्र शुक्ल (1986), (13) आलोचना के 

प्रग�तशील आयाम (1987) 1 

�वश्वनाथ �त्रपाठ�- (1) �हन्द� आलोचना (1970), (2) लोकवाद� 

तुलसीदास(1974), (3) मीरा का काव्य (1979), (4) देश के इस दौर म�, (5) 

�हन्द� सा�हत्य का सरल इ�तहास, (6) पेड़ का हाथ (केदारनाथ अग्रवाल)।  

धनंजय वमार् - आस्वाद के धरातल (1969), (2) �नराला काव्य का पुनमूर्ल्यांकन 

(1973), हस्त�ेप (1975), (3) आलोचना क� रचना यात्रा (1978), (4) आधु�नक 

क�वता के बारे म� तीन अध्याय (1984), (5) आधु�नकता 
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13.6 सार – सं�ेप 

इस इकाई म� �हदं� आलोचना के व्युत्प��परक अथर्, उसके �वकासक्रम और प्रमुख 

आलोचक� क� दृिष्टय� का �ववेचन �कया गया है। आलोचना का अथर् �कसी वस्तु, 

�वधा या व्यिक्त का �ववेचनात्मक पर��ण करना है, िजसम� उसके गुण-दोष� का 

मूल्यांकन और समाज, संस्कृ�त तथा कला के प�रपे्र�य म� उसक� व्याख्या शा�मल 

होती है। भिक्तकाल म� शास्त्रीय और व्यावहा�रक आलोचना के बीज दृिष्टगत 

होते ह�, जो र��तकाल�न आचाय� के प्रयास� से प्रणाल�बद्ध हुए। आधु�नक काल 

म� आलोचना का व्यविस्थत और व्यापक �वकास हुआ, िजसम� गद्य सा�हत्य, 

पाश्चात्य प्रभाव, सांस्कृ�तक पुनरुत्थान, और औद्यो�गक क्रां�त ने महत्वपूणर् 

भू�मका �नभाई। आलोचना को भारत�द ु युग, द्�ववेद� यगु, शुक्ल युग, और 

शुक्लो�र युग म� वग�कृत �कया गया है, िजसम� शुक्ल युग को क� द्र�य �बदं ुमाना 

गया है। समकाल�न आलोचना म� सा�हत्य को बहुआयामी दृिष्टकोण से देखने 

का प्रयास होता है, िजससे आलोचना का �ेत्र व्यापक और गहन बनता गया है। 

13.7 मुख्य शब्द 

• आलोचना - 'आ' उपसगर् और 'लोच' (दशर्न) धातु से व्युत्पन्न शब्द, िजसका 

अथर् है �कसी वस्तु या कृ�त का गहन पर��ण और मूल्यांकन। 

• व्युत्प�� - �कसी शब्द क� उत्प�� और उसके मूल स्वरूप का अध्ययन। 

• रस - सा�हत्य म� भावनाओं को अ�भव्यक्त करने वाला त�व, जैसे- शृंगार, 

करुण, वीर। 

• शास्त्रीय आलोचना - काव्यशास्त्र के �सद्धांत� पर आधा�रत कृ�त का 

�वश्लेषण, जैसे नंददास क� 'रस मंजर�'। 

• व्यावहा�रक आलोचना - कृ�त के अनुभव और प्रभाव पर आधा�रत 

आलोचना, जैसे तुलसीदास और सूरदास क� रचनाओं का �ववेचन। 
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• प्रभावात्मक आलोचना - �कसी कृ�त के पाठ से उत्पन्न प्रभाव का 

अ�भव्यिक्त रूप, जैसे रह�म क� तुलसी पर �टप्पणी। 

• तुलनात्मक आलोचना - दो या अ�धक कृ�तय� के गुण-दोष� का तुलनात्मक 

अध्ययन, जैसे र��तकाल�न क�वय� क� तुलना। 

• रस-�नष्प�� - काव्य म� भाव उत्पन्न करने क� प्र�क्रया, जो श्रोता या पाठक 

म� आनंद उत्पन्न करती है। 

• शुक्ल युग - आचायर् रामचंद्र शुक्ल का काल, िजसम� आलोचना का 

व्यविस्थत स्वरूप �वक�सत हुआ। 

• पाश्चात्य प्रभाव - पिश्चमी सा�हत्य और �वचारधारा से प्रभा�वत दृिष्टकोण, 

िजसने आलोचना को वै�ा�नक और �ववेचनात्मक रूप �दया। 

• सांस्कृ�तक पुनरुत्थान - भारतीय संस्कृ�त और परंपराओं के प्र�त जागरूकता 

और रु�च का पुनः �वकास। 

13.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. �कसी वस्तु को चार� ओर से देखना या �वचार करना। 

उ�र: 2. गुण, दोष 

उ�र: 3. वै�ा�नक 

उ�र: 4. �नष्प�ता 

13.9 संदभर् ग्रंथ सूची  

1. आधु�नक सा�हित्यक आलोचना – डॉ. नामवर �सहं, राजकमल प्रकाशन, 

2000 

2. आधु�नक �हदं� आलोचना के आयाम – डॉ. रेवती रमण, लोकभारती प्रकाशन, 

2005 
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3. आलोचना क� परंपरा और प्रव�ृ�याँ – डॉ. सत्य�द्र कुमार, वाणी प्रकाशन, 

2010 

4. �हदं� सा�हत्य म� आलोचना के बदलते स्वरूप – डॉ. �वजय कुमार, सा�हत्य 

अकादमी, 2014 

5. सा�हित्यक �चतंन और आलोचना – डॉ. अरुण कुमार शुक्ल, गं्रथ अकादमी, 

2016 

काव्यशास्त्र और आधु�नक आलोचना – डॉ. राजेश्वर शमार्, भारतीय �ानपीठ, 

2018 

13.10 अभ्यास प्रश्न 

1. आलोचना के शास्त्रीय और व्यावहा�रक रूप� म� क्या अंतर है? उदाहरण 

स�हत स्पष्ट क�िजए। 

2. 'रस' क� अवधारणा का सं�ेप म� वणर्न करते हुए रस-�नष्प�� क� प्र�क्रया 

समझाइए। 

3. आधु�नक काल क� आलोचना के प्रमुख �वशेषताए ँऔर पाश्चात्य प्रभाव का 

वणर्नक�िजए। 

4. आचायर् रामचंद्र शुक्ल के आलोचनात्मक दृिष्टकोण को उदाहरण स�हत 

स्पष्ट क�िजए। 

5. सांस्कृ�तक पुनरुत्थान और औद्यो�गक क्रां�त ने �हदं� सा�हत्य और 

आलोचना को �कस प्रकार प्रभा�वत �कया? 
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इकाई 14  

मनो�वश्लेषणवाद     
 

14.1 प्रस्तावना  

14.2 उद्देश्य 

14.3 मनो�वश्लेषणवाद का स्वरुप 

14.4 मनो�वश्लेषणवाद �सद्धांत  

14.5 युंग पद्ध�त  

14.6 मनो�वश्लेषणवाद क� प्रमुख �वशेषताएं  

14.7 सार – सं�ेप 

14.8 मुख्य शब्द 

14.9 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

14.10 संदभर् गं्रथ सूची 

14.11 अभ्यास प्रश्न 

    

14.1 प्रस्तावना  

मनो�वश्लेषणवाद, मानव मन क� गूढ़ताओं को समझने और उसक� कायर्प्रणाल� 

का �वश्लेषण करन ेक� एक प्रभावशाल� मनोवै�ा�नक पद्ध�त है, िजसका सूत्रपात 

�सगमंड फ्रायड ने �कया। यह �सद्धांत सा�हित्यक आलोचना और सजृन के �ेत्र 

म� �वशेष महत्व रखता है, क्य��क यह रचनाकार क� मनःिस्थ�तय� और रचना 

प्र�क्रया के गहन �वश्लेषण म� सहायक होता है। फ्रायड, एडलर और युंग जैसे 

मनोव�ैा�नक� ने इस �सद्धांत को �व�वध दृिष्टकोण� से समदृ्ध �कया। फ्रायड 

के मनो�वश्लेषण, एडलर के वैयिक्तक मनो�व�ान और यंुग के �वश्लेषणात्मक 
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मनो�व�ान ने सा�हत्य और कला के अध्ययन म� नए दृिष्टकोण प्रस्तुत �कए। 

इस इकाई म� मनो�वश्लेषणवाद के स्वरूप, इसके मुख्य �सद्धांत� और उनके 

सा�हित्यक संदभर् म� उपयोग पर चचार् क� गई है, िजससे पाठक इस पद्ध�त क� 

प्रासं�गकता और सीमाओं को बेहतर तर�के से समझ सक� । 

14.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• मनो�वश्लेषणवाद का स्वरूप और इसके प्रमुख �सद्धांत, जैसे फ्रायड, एडलर 

और यंुग के दृिष्टकोण। 

• फ्रायड के मनो�वश्लेषण के चार मुख्य सूत्र—दृढ़ �नयतत्ववाद, अचेतन मन, 

स्वप्न और मन क� संरचना। 

• एडलर के वयैिक्तक मनो�व�ान और अ�धकार भावना पर आधा�रत 

�सद्धांत। 

• युंग के �वश्लेषणात्मक मनो�व�ान, िजजी�वषा और सामू�हक अचेतन के 

महत्व। 

• कला और कलाकार के संदभर् म� इन तीन� मनोवै�ा�नक� क� मान्यताओं 

का तुलनात्मक अध्ययन। 

• सजर्नात्मकता म� आ�दम अनुभू�त, पौरा�णक �बबं �वधान और �मथक क� 

भू�मका। 

• सा�हत्य और मनो�वश्लेषण के अंतस�बंध� का स्पष्ट अवलोकन और इसक� 

सीमाओं का आकलन। 
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14.3 मनो�वश्लेषणवाद का स्वरुप 

लगभग आधी सद� पहले मनो�वश्लेषण को सा�हत्य के �ेत्र म� सोत्साह ग्रहण 

�कया गया, पर आजकल उसे सा�हत्य के �लए, �वशेषतः आलोचनात्मक सा�हत्य 

के �लए एकदम अनुपयुक्त �सद्ध �कया जाने लगा है। दोन� मान्यताएँ अ�तवाद� 

है। यह सह� है �क फ्रायड, एडलर व यंुग ने सा�हत्यकार और उसक� रचना के 

संबधं म� बहुत सी स्थानाएँ ऐसी प्रकट क� है, जो सा�हित्यक संदभर् म� अ�वचारणीय 

है। �फर भी सा�हत्य क� समझदार� म� इस �सद्धान्त का अपना योगदान है, 

इससे इनकार नह�ं �कया जा सकता। मनो�वश्लेषण के आ�द प्रवतर्क फ्रायड है। 

एडलर व युग उनके सहयोगी थे। कालांतर म� इन दोन� ने अपने अलग-अलग 

�सद्धान्त स्था�पत �कये। तीन� �सद्धान्त� के अलग-अलग नाम है। फ्रायड के 

मनो�वश्लेषण या �सद्वान्त को साइकोएनै�ल�सस, एडलर के �सद्धान्त को 

वैयिक्तक मनो�व�ान (इं�ड�वजुवल साइकोलॉजी), और युग के �सद्धान्त को 

�वश्लेषणात्मक मनो�व�ान (इने�ल�टकल साइ कोलॉजी) कहा गया है। इन्ह�, 

मनोव�ैा�नक� क� वहृद्भयी कहते ह�। मनो�वश्लेषण �सद्धान्त- फ्रायड चार सूत्र� 

के आधार पर मनो�वश्लेषण �सद्धान्त क� योख्या करते है- दृढ �नय�त्ववाद, 

अचेतन मन, स्यप्न और मन क� संरचना। कायर् कारण का �नयत संबधं 

�नयतत्ववाद है। सोनी प्रत्येक मान�सक व्यापार के मूल म� अब इन �सद्धान्त� 

पर एक नजर डालना जरूर� है। कोई-न-कोई कारण होता है और उसे खोजा जा 

सकता है। दसूरा सूत्र है अचे�त मन। मन क� तीन तह� ह�- चेतन, उपचेतन और 

अचेतन। चेतन मन सामािजक प्र�तबन्ध� का मन है, िजसे सभ्यता, संस्कृ�त, 

चार �वचार कहते ह�। अचेतन मन उन आकां�ाओं का भण्डार है, जो अपनी 

सम्पूणर् व्याकुलताओं म� द�मत रहता है। यौनभावना या काम इसक� सवर्प्रमुख 

�वशेषता है। द�मत भावनाएँ ह� मनोगं्र�थय� का रूप धारण करती है। सपने 

अचेतन मन क� ह� अ�भव्यिक्त है। अतपृ्त आकां�ाएँ सपन� म� तिृप्त का मागर् 
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ढंूढ़ती है। सपने के अध्ययन से अचेतन मन क� जानकार� एक हद तक पायी 

जा सकती है। 

एडलर जीवन क� केन्द्र�य पे्ररणा शिक्त अ�धकार भावना को मानते ह�। मनुष्य 

को सामािजक संरचना, कायर् और पे्रम के ब�ेत्र म� खुद को समायोिजत करना 

पड़ता है। मनुष्य �शशुरूए असहाय प्राणी है। उसे अजर्न और र�ा के �लए दसूर� 

पर आ�श्रत रहना पड़ता है। असहायता के कारण उसक� भावना म� अनु�चत 

व्यवहार, �वषम प�रिस्थ�त और आं�गक ह�नता के कारण और भी तीखापन आ 

जाता है। यानी वह असहायता को बुर� तरह महसूस करने लगता है। असहायता 

क� प्र�त�क्रया तीन रूप म� �दखाई पढ़ती है- एक प्रकार क� ��त या कमी को 

द�ू प्रकार के उत्कषर् �वधायक काय� द्वारा पूरा करता है या वह कमर्�वमुख हो 

जाता है या ह�नता ग्रिन्थ से समझौता कर लेता है। इसे अ�त ��तपू�तर् भी कहते 

ह�। 

फ्रायड क� अपे�ा एडलर के �सद्धान्त द्धान्त क� व्यापकता को स्वीकार �कया 

गया है। फ्रायड मनस्ताप को मन क� �वकृ�त मानते ह� और एडलर सप्पूणर् 

व्यिक्तत्व क�। फ्रायड के �लए जीवन क� मूल पे्ररणा यौन भावना है और एडलर 

क� अ�धकार-भावना। अचेतनमन मन के �सद्धान्त म� �वशषे अंतर नह�ं है। 

फ्रायड का उदा�ीकरण और एडलर का ��तपू�त र् �सद्धान्त एक-सा है। 

युग ने यौन पे्ररणाकें स्थान पर िजजी�वषा पर अ�धक बल �दया है। कामजन्य 

संघषर् एकांगी होता है जब �क िजजी�वषा जन्म संघषर् सवा�गीण और सवर्तोमुखी 

होता है। बावजूद इसके तीन� मनौवै�ा�नक अचेतन मन और मान�सक 

अ�नयतत्ववाद के समथर्क ह�। । फ्रायले फ्रायल और एजलर क� कला संबंधी 

मान्यताएँ लगभग एक जैसी है। युग क� मान्यताएँ अलग ह�। 

कलाकार मनस्तापी व्यिक्त फ्रायड और एडलर दोन� मनोवै�ा�नक कला को मन 

क� द�मत आंका�ाओं और ह�नता क� पू�त र् मानते ह�। व ेकलाकार को मनस्तापी 

या रुग्ण मनते ह�। मनौवै�ा�नक फ्रायड का मनस्तापी कलाकार यौनभावना से 
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ग्रस्त रहता है एवं उसी क� पू�त र् रम्यकल्पनाओं, स्वप्न या कला से करता है। 

कलात्मक अ�भव्यिक्त म� उसक� द�मत यौन भावनाओं का उदा�ीकरण होता है। 

एडलर क� दृिष्ट म� कलाकार मुख्यतः अ�धकार भावना से युक्त होता है, ��तपू�त र् 

के द्वारा उसका मनस्ताप दरू होता है। 

 

 

14.4 मनो�वश्लेषणवाद �सद्धांत 

मनो�वश्लेषणवाद मानव-मन के �वश्लेषण करने क� एक मनोवै�ा�नक पद्ध�त 

है, िजसका जन्मदाता �वयना का मिस्तष्क-�च�कत्सक �सगमण्ड फ्रायड को 

स्वीकार �कया जाता है। इस पद्ध�त पर पयार्प्त �वचार हुआ है, पर �वशेष महत्व 

एडलर और कालर् जंुग को ह� �दया जाता है। 

फ्रायड ने सन ्1881 म� मिस्तष्क-�च�कत्सक के रूप म� व्यवसाय प्रारम्भ �कया। 

इससे पूवर् उसने अपनी �श�ा रसायनशास्त्र, वनस्प�तशास्त्र और शर�रशास्त्र के 

माध्यम से पूर� क� थी। उसने यह स्वीकार �कया है �क 'सम्मोहन' द्वारा 

मान�सक �च�कत्सा सुगम है। इस सम्मोहन-�च�कत्सा पद्ध�त का अध्ययन उसने 

पे�रस जाकर वहाँ के प्र�तिष्ठत मनोवै�ा�नक मिस्तष्क-�च�कत्सक डॉक्टर चारकोट 

के साथ �कया। उसका �नष्कषर् था �क सम्मो�हत अवस्था म� व्यिक्त से वे सारे 

रहस्य जाने जा सकते ह� जो इससे �वपर�त दशा म� शायद प्रकट न हो सक� । 

अतः सम्मोहन व्यिक्त के अचेतन तक पहँुचने का सहज साधन है। यह भी माना 

जाता है �क मान�सक �वकृ�त के दो कारण ह�-भूल� हुई अथवा भुलाई गई घटनाए ँ

और द�मत इच्छाएँ। अतः सम्मोहन, स्वच्छन्द �वचार, सामािजक अवरोध-ह�नता, 

उसक� पुरानी स्म�ृतय� को जी�वत करने और सहज स्वस्थ होने म� सहायक है। 
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फ्रायड के ग्रन्थ- फ्रायड का सा�हत्य पयार्प्त �वस्ततृ है, �कन्तु इसक� प्र�सद्�ध 

का आधार एक पुस्तक है िजसका सीधा संबंध 'मनो�वश्लेषण' से है। इसके अंगे्रजी 

रूपान्तर का नाम है 'एन आउटलाइन ऑफ सायको-एनालाय�सस' । 

14.5 युंग पद्ध�त 

युंग पद्ध�त - युंग ने कहा है, 'आ�दम अनुभू�त कलाकार क� सजर्नशीलता का 

स्त्रोत है। चँू�क उसका आकलन संभव नह�ं है, इस�लए उसे रूप देन ेके �लए 

पौरा�णक �बम्ब �वधान क� आवश्यता होती है। अपने आप म� वह कोई शब्द या 

�बम्ब नह� ंप्रस्तुत करती, क्य��क उसका रूप धू�मल होता है। वह एक प्रकार क� 

गहर� पूवर् सूचना है जो अ�भव्यिक्त पाना चाहती है। उसक� िस्थ�त उस वात्याचक्र 

के समान है जो पहँुच क� सीमा म� पड़ने वाल� प्रत्येक चीज को पकड़ लेती है, 

और उसे ऊपर उठाकर दृश्य आकार ग्रहण कर लेती है। उस दृश्य म� जो �दखाई 

पड़ता है वह सामू�हक अचेतन है।' इस उदाहरण के �वश्लेषण से तीन �नष्कषर् 

�नकलते ह� - 

1) आ�दम अनुभू�त कलाकार क� सजर्नशीलता का स्त्रोत है। 

2) वह गत्यात्मक है और कलाकार उसको रूप देने के �लए �ववश है। 

3) इसके �लए उसे पौरा�णक �बम्ब �वधान या �मथक क� आवश्यकता होती है। 

इन तीन� मनोवै�ा�नक� द्वारा �ववे�चत-�वश्ले�षत �सद्धान्त� के आधार पर यह 

कहना �न�वर्वाद होगा �क मनो�वश्लेषणवाद का गुण एव ंसीमा यह है �क वह 

रच�यता क� मनःिस्थ�तय� का लेखा-जोखा प्रस्तुत करती है। स्वयं रचना के संबंध 

म� यह �सद्धान्त मौन रहता है। यह आलोचनात्मक पैमाने म� सहायक तो हो 

सकता है, पर �नधार्रक नह�ं। 

14.6 मनो�वश्लेषणवाद क� प्रमुख �वशेषताएं 

फ्रायड ने इस प्र�क्रया म� जीव-�व�ान और मनो�व�ान दोन� का आधार �लया है- 
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(1) मानव व्यिक्तत्व का �शल्पीकरण- इन्ह�ने मानव व्यिक्तत्व के �शल्पीकरण 

क� प्र�क्रया म� तीन तत्व� को स्वीकार �कया-इदम,् अहम,् अ�त अहम ्। 

(i) इदम-् यह एक प्रकार क� ऊजार् है, िजसका कायर् प्र�तवत� �क्रयाओं एवं �वभ्रम� 

के �नराकरण या प�रतोष म� होता है। इसे तनाव-मुिक्त म� सहायक मानते हुए 

'सुख-�सद्धान्त' क� सं�ा द� गयी। 

(ii) अहम-् इसका �वकास सं�ा-प्रािप्त एवं बौद्�धक �वकास के बाद प�रवार के 

संसगर् म� आने पर होता है। यह इदम ्को व्यविस्थत रखता है तथा इदम ्के 

प�रतोष के �लए मागर् �नधार्�रत करता है। 'चेतना' जो एक ��णक तत्व है, अहम ्

का भौ�तक गुण है। इसका कायर् 'सहज व�ृ�य�' िजसे इदम ्कहते ह�, क� पू�त र् 

करने के साधन जुटाना भी है। इस कारण यह वास्त�वक �सद्धान्त स्वीकार 

�कया गया । 

(iii) अ�त अहम ्यह वह व�ृ� है िजस पर दो तत्व शासन करते ह�- (a) अहं 

आदशर्, (b) �ववेक अथवा अन्तःकरण। अहं आदशर् का �नमार्ण, सामािजक 

पा�रवा�रक आदशर्, जीवन-मूल्य, नै�तक-सांस्कृ�तक मान्यताओं आ�द से होता है। 

इसे. आदशर्वाद� या पूणर्तावाद� �सद्धान्त स्वीकार �कया गया है। 

मानव व्यिक्तत्व का �शल्पीकरण अपनी �वक�सत काम-प्रकृ�त तथा प�रवार से 

सन्द�भर्त काम-वासनाओं द्वारा होता है। फ्रायड �शशु को प्रारम्भ से ह� काममूलक 

मानता है। तेरह वषर् क� अवस्था से र�त-इच्छाएँ बलवती होन ेलगती ह� और वह 

नवीन काम-चेतना से उद्वे�लत हो उठता है। इस अवस्था म� 'इदं', 'अहम'् और 

'अ�त-अहं' से एक सन्तु�लत स्था�पत हो जाता है। सन्तुलन 

का अभाव �वकार का कारण बनता है। 

(2) व�ृ�य� क� अवधारणा व�ृ� सहज होती है, उसका कोई ल�य भी होता है 

तथा ल�य-प्रािप्त के साधन भी होत ेह�। जो तत्व उन व�ृ�य� को उ�ेिजत करते 

ह�, उन्ह� संवेग कहा जाता है। शार��रक उ�ेजना को व�ृ� क� जाग्र�त का आधार 

माना जाता है। व�ृ� जाग्रत होकर जब अपने तथ्य क� ओर बढ़ती है तो व्यिक्त 
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का अहं और अ�त-अहं उसम� बाधक हो उठता है। �कसी रूपसी को देखकर जो 

उ�ेजना अनुभव होगी, वह� काम-व�ृ� का उद् गम होगी। य�द पू�त र् हो गयी तो 

सहज िस्थ�त आ जायेगी अन्यथा तनाव बढ़ता रहेगा। 

(3) चेतन, अचेतन एवं अद्र्ध-चेतन- फ्रायड ने मन के तीन स्तर� को स्वीकार 

�कया है- 

(i) चेतन- उनक� धारणा है �क वतृ्यात्मक ऊजार् (मूलव�ृ�) जब प्रबल हो उठती 

है और उ�ेिजत मन अपनी भावनाओं को शब्द देने म� सफल हो जाता है तब 

मन का यह स्तर चेतन कहलाता है या िजस अवस्था म� भावनाओं तथा �वचार� 

का मनुष्य को शीघ्र शोध हो जाता है, उसम� अहम ्क� प्रधानता रहती है। 

(ii) अचेतन- जब यह व�ृात्मक ऊजार् अहं या अ�त-अहं के कारण सबल नह�ं हो 

पाती, उ�ेिजत मन का संबंध शब्द� से स्था�पत नह� ं हो पाता, तो भावनाएं 

कुिण्ठत होकर मन के उस स्तर पर पंुजीभूत हो उठती है, िजसे अचेतन मन 

कहते ह�। 

हृदय के अ�धकांश अंग अचेतन मन पर भी घनीभत होते ह� अथार्त 

व्यिक्त क� अ�धकांश भावनाएँ य� कह सकते ह� �क के सभी अनुभव� एवं 

अभुक्त वासनाओं को सुर��त रखने वाला केन्द्र है। फायड इसे ह� मनुष्य 

के आचार-�वचार, व्यवहार-स्वभाव आ�द को प्रकट करने वाल� प्रमुख शिक्त 

मानता है। 

(iii) अधर्-चेतन- यह अचेतन का ह� एक रूप है। 

(4) 'काम' क� अवधारणा- फ्रायड के मनो�वश्लेषणवाद का सवार्�धक महत्वपूणर् 

�सद्धान 'काम-�सद्धान्त' ह� है। उन्ह�ने जीवन क� सवार्�धक महत्वपूणर् तथा 

प्रबल शिक्त काम को ह� माना है। उन्ह�ने उसका नामकरण '�ल�बडो' �कया। 

काम-वासनाओं का �वकास चार प्रकार से होता है- 

1. मुखगत, 2. गुदागत, 3. ल��गक, 4. जननेिन्द्रयगत । 
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फ्रायड �शशु को जन्म से ह� काममूलक मानते ह�। मुखागत काम-ऊजार् के कारण 

वह माँ के स्तनपान और अँगूठा चूसने म� आनन्द का अनुभव करता है। फ्रायड 

यह स्वीकार करता है �क मल-त्याग म� जो आनन्द होता है, वह गुदागत है। उसे 

इस अवस्था म� अहं या अ�त-अहं ने प्रभा�वत नह�ं �कया है और यौवन क� िस्थ�त 

आते ह� उसक� सहज िस्थ�त म� काम-सुख �फर कामेिन्द्रय� पर िस्थत होने लगता 

है। तेरह वषर् क� अवस्था म� र�त-चेतना जाग्रत होती है और उस समय दो 

ग्रिन्थय� का �वकास हो उठता है - 

(क) इ�डपस कॉम्प्लेक्स- यह उसके मन म� �वषम�लगंी के प्र�त कामेच्छा और 

सम�लगी के प्र�त ईष्यार् क� भावना जगाती है। इस अवस्था म� पू�त र् सम्भव नह�ं 

हो पाती- अनके �वरोध (अहं, अ�त-अहं आ�द) उपिस्थत हो जाते ह� और इच्छाएँ 

द�मत हो जाती है, पर ये मर नह�ं जाती, अचेतन म� एक�त्रत हो जाती ह�। 

(ख) कास्टे्रशन कॉम्प्लेक्स इसे मनोग्रिन्थ भी कहा गया है। इस ग्रिन्थ के �वकास 

तक पूणर् यौवन क� िस्थ�त आ जाती है। 

काम क� अतिृप्त- द�मत कामेच्छाएँ या अतपृ्त कामेच्छाएँ जो अचेतन म� एक�त्रत 

होती रहती ह�, स्वप्न के रूप म� फूटती ह� और सामान्य जीवन म� अनेक भूल� 

कराती ह�। ये वासनाएँ जब अत्य�धक प्रबल हो उठती ह�, तब अनेक �वकार 

उत्पन्न हो जाते ह�, यथा-�हस्ट��रया आ�द और व्यिक्त अपराधी होकर दरुाचार� 

तक हो सकता है। 

(5) द�मत वासनाएँ और सा�हत्य- जन्मकाल से 'काम' क� व�ृ� होने के कारण 

'काम' मानव क� मूल एव ंसवार्�धक शिक्तशाल� प्रव�ृ� है। फ्रायड मानव जीवन 

के सभी �क्रया-व्यापार� के मूल म� 'काम' को स्वीकार करता है, पर यह व�ृ� 

�नरन्तर दबायी जाती है। इसके फ्रायड ने दो कारण स्पष्ट �कये ह�- 

है। 

(i) सामािजक अवरोध- इसे फ्रायड ने अहं और अ�त-अहं के अन्तगर्त रखकर 

स्पष्ट �कया 
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(ii) मान�सक- इसके अन्तगर्त फ्रायड ने मान�सक �चन्ताओं का उल्लेख �कया 

है। ये तीन प्रकार क� मानी गयी है- 

(क) वस्तु�नष्ठ- �कसी बाहर� भय के कारण यह �चन्ता उत्पन्न होती है। 

(ख) स्नायु�वक यह �चन्ता अहं के उल्लंघन के भय से उत्पन्न होती है। 

(ग) नै�तक- अ�त अहम ्का अ�तक्रमण करने का भय इस �चन्ता को उभारता 

है। 

इस प्रकार यह स्वाभा�वक हुआ �क वासनाओं क� पू�त र् भी होती है और दमन 

भी। यह दमन कई कारण� से होता है-अहं. अ�त अहम, बाह्य भय, सामािजक 

भय, नै�तक भय। ये द�मत वासनाय� अचेतन म� समाती रहती ह�, शान्त नह� ं

होतीं। इनके फटने के तीन स्वरूप फ्रायड ने स्वीकार �कये ह�- 

(i) मान�सक रोग� के रूप म�- ये �वकृ�तयाँ फूटकर अनेक मान�सक रोग� का रूप 

ले लेती है। यथा-�हस्ट��रया, मान�सक �व��प्तता आ�द । (ii) मान�सक �वकार� 

के रूप म�- जब मूल प्रव�ृ�य� फूटता है तो पाप-कम� क� ओर धकेल देता है। का 

दमन, अ�वद्यात्मक रूप लेकर (ii) उदा� रूप म�- ये व�ृ�याँ जब उदा� रूप म� 

फूटती ह� तो कला, सा�हत्य, धमर्, और संस्कृ�त का रूप धारण करती ह�। कला 

और सा�हत्य फ्रायड के अनुसार द�मत वासनाओं के उदा� रूप म� प्रकट होने का 

ह� फल है। फ्रायड ने 'द �रलेशन ऑफ पोइट टू ड-ेड्री�मगं' म� इस तथ्य को 

स्पष्टतः स्वीकार भी �कया है �क क�व-कलाकार अपनी द�मत वासनाओं के 

समाज के भय के कारण कला के रूप म� प�रव�तर्त कर देता है। 

कालर् जंुग- इनके अनुसार भी 'काम' मानव-जीवन क� मूल प्रव�ृ� और उसके 

समस्त �क्रयाकलाप� क� �नणार्यक एवं पे्ररणादायक शिक्त है। काम के वेग को 

ग�तयुक्त और ठहराव से युक्त मानते हुए इन्ह�ने यह स्पष्ट �कया है-प्रारम्भ म� 

यह वेग 'आहारगत' होता है-�फर 'रत'। वीयर् क� उत्प�� होते ह� यौवनावस्था क� 

िस्थ�त आती है। इसके अवरोध म� व्यिक्त जीवन म� खाल�पन अनुभव करता है, 

पर काम अपने उद्देश्य क� ओर ग�तमान रहता है। उन्ह�ने इसक� दो दशाय� 
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मानी (1) अन्तमुर्खी प्रवाह- इस प्रव�ृ� का व्यिक्त भावुक, पलायनवाद� व लचीला 

होता है। 

(2) ब�हमुर्खी प्रवाह- इस प्रवाह के कारण व्यिक्त म� साहस एवं कमर्चेतना का 

संचार होता है। 

जंुग क� सा�हत्य-संबंधी मान्यताए ँ- 

जंुग ने फ्रायड क� अपे�ा सा�हत्य व कला पर अ�धक �वचार �कया है, जो इस 

प्रकार है - 

(1) उनके अनुसार कला का मूल उत्स सामू�हक संस्कारगत मूल प्रव�ृ�य� से है। 

उसम� अवचेतन मन क� वैयिक्तक प्रव�ृ�य� क� भू�मका रहती है। 

(2) जंुग के अनुसार कला-सजर्ना के दो प्रकार ह�- (i) मनोवै�ा�नक, तथा (ii) 

अभ्यासगत। मनोवै�ा�नक कला-मनुष्य के चेतन मन से अपनी सामग्री जुटाती 

है और उसके सामान्य अनुभव� को लेकर काव्य-अनुभू�तय� को व्यक्त करती है। 

इस प्रकार रचना-प्र�क्रया का मूल उत्स उसने मानव-मन के समयातीत संस्कार 

को माना है। 

(3) जंुग कला के मूल उत्स को मानव को अंतश्चेतन म� युग से सं�चत कालातीत 

संस्कार को मानता है। मनुष्य क� अन्तवृर्��य� और ब�हवृर्��य� के सामंजस्य से 

ह� यह उत्स काव्य-कला क� भागीरथी म� बदलता है। 

(4) पहले सं�चत संस्कार द्वारा आदशर् स्था�पत �कये जाते ह�। ये आदशर् देश-

कालातीत होते ह�। इसके पश्चात ्उन स्म�ृतय�, प्रतीक� एवं प्र�तभाओं को जगाया 

जाता है, जो अवचेतन म� 

दबी रहती ह�। 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. फ्रायड के अनुसार मानव व्यिक्तत्व के �शल्पीकरण म� तीन तत्व होते ह�: 

________, ________, और ________। 
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2. फ्रायड ने 'काम' को जीवन क� सवार्�धक महत्वपूणर् शिक्त मानते हुए उसका 

नाम ________ रखा। 

3. जंुग के अनुसार कला-सजर्ना के दो प्रकार ह�: ________ और ________। 

4. फ्रायड ने द�मत वासनाओं के उदा� रूप को ________, ________, 

________ और ________ का आधार माना है। 

 

 

 

14.7 सार – सं�ेप 

इस इकाई म� मनो�वश्लेषणवाद के �सद्धातं और सा�हत्य के �ेत्र म� उसक� 

प्रासं�गकता का अध्ययन �कया गया है। मनो�वश्लेषणवाद का मुख्य उद्देश्य 

मानव मन क� संरचना और उसक� प्र�क्रयाओं का �वश्लेषण करना है। फ्रायड, 

एडलर और यंुग न ेअपन-ेअपने दृिष्टकोण से इस �सद्धातं को �व�वध रूप प्रदान 

�कया। फ्रायड ने मन के तीन स्तर—चेतन, उपचेतन और अचेतन—का �ववरण 

प्रस्तुत �कया और यौनभावना को जीवन क� मूल पे्ररणा बताया। एडलर ने 

अ�धकार भावना और ��तपू�त र् �सद्धांत पर बल �दया, जब�क यंुग ने िजजी�वषा 

और सामू�हक अचेतन के माध्यम से कला और सजर्नशीलता को समझने का 

प्रयास �कया। इन मनोवै�ा�नक� के �वचार सा�हत्य और कला म� कलाकार क� 

मनःिस्थ�तय� को समझने म� सहायक ह�। यह �सद्धांत रचनाकार के मान�सक 

और भावनात्मक पहलुओं का �वश्लेषण तो करता है, परंतु स्वयं रचना के स्वरूप 

को �नधार्�रत नह�ं करता। इस प्रकार, मनो�वश्लेषणवाद सा�हित्यक आलोचना म� 

एक महत्वपूणर् उपकरण के रूप म� उभरकर आता है। 

14.8 मुख्य शब्द 
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• अचेतन: वह मान�सक स्तर, जहाँ द�मत �वचार और इच्छाएँ िस्थत होती 

ह�। 

• दृिष्टकोण: �कसी �वषय को देखने का तर�का। 

• ��तपू�त र् �सद्धांत: एडलर का �सद्धांत, िजसम� व्यिक्त अपनी असहायता 

को पूरा करने के �लए �कसी अन्य �ेत्र म� सफलता प्राप्त करता है। 

• सामू�हक अचेतन: युंग का �सद्धांत, जो मानवता के साझा अचेतन अनुभव 

को बताता है। 

• रचनाकार: कला या सा�हत्य का �नमार्ता। 

• सजर्नशीलता: नए और अनूठे �वचार� या कृ�तय� क� सिृष्ट क� �मता। 

• द�मत इच्छाएँ: वे इच्छाएँ जो अचेतन मन म� दब जाती ह�। 

• सामािजक संदभर्: व्यिक्त के व्यवहार और मान�सकता को प्रभा�वत करने 

वाला समािजक प�रवेश। 

14.9 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. इदम,् अहम,् अ�त अहम ्

उ�र: 2. �ल�बडो 

उ�र: 3. मनोवै�ा�नक, अभ्यासगत 

उ�र: 4. कला, सा�हत्य, धमर्, संस्कृ�त 
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14.11 अभ्यास प्रश्न 

1. मनो�वश्लेषणवाद के �सद्धांत� को समझाइए और इनका सा�हित्यक 

आलोचना म� क्या योगदान है, इसे स्पष्ट क�िजए। 

2. फ्रायड, एडलर और युंग के मनोवै�ा�नक �सद्धांत� म� अंतर बताइए। 

3. "अचेतन मन" और "सामू�हक अचेतन" के बीच अंतर को स्पष्ट क�िजए। 

4. एडलर के "��तपू�त र् �सद्धांत" को समझाइए और इसके सा�हित्यक 

अ�भव्यिक्तय� पर प्रभाव को चचार् क�िजए। 

5. मनो�वश्लेषण के �सद्धांत� के आधार पर रचनाकार क� मान�सक िस्थ�त 

को कैसे समझा जा सकता है? 
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इकाई 15 

शैल� �व�ान   
 

15.1 प्रस्तावना  

15.2 उद्देश्य 

15.3 शैल� �व�ान का स्वरुप 

15.4 शैल� �व�ान क� अवधारणा  

15.5 शैल� �व�ान का �वकास 

15.6 सार – सं�ेप 

15.7 मुख्य शब्द 

15.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

15.9 संदभर् गं्रथ सूची 

15.10 अभ्यास प्रश्न 

15.1 प्रस्तावना  

शैल�-�व�ान सा�हित्यक आलोचना क� एक वै�ा�नक पद्ध�त है, जो कृ�तय� के 

�वश्लेषण के �लए एक वस्तु�नष्ठ दृिष्टकोण अपनाती है। यह आलोचना क� उन 

पारंप�रक �व�धय� से �भन्न है, जो सा�हत्य को केवल प्रभाव, भाव और दशर्न� 

के आधार पर परखती ह�। शैल�-�व�ान सा�हत्य म� भाषा, संरचना और शब्द� के 

उपयोग पर ध्यान क� �द्रत करता है, िजससे कृ�त के भीतर के तत्व� का �वश्लेषण 

�कया जाता है। इस इकाई का उद्देश्य शैल�-�व�ान के �सद्धांत�, कायर्प्रणा�लय� 

और उनके व्यावहा�रक उपयोग को समझाना है। इसके माध्यम से पाठक यह 

जान सक� गे �क कैसे सा�हित्यक कृ�तय� का वस्तु�नष्ठ मूल्यांकन �कया जाता है 

और शब्द� तथा संरचनाओं के माध्यम से काव्य का सह� अथर् और प्रभाव समझा 
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जाता है। इस प्रकार, शैल�-�व�ान सा�हित्यक आलोचना के �ेत्र म� एक नई �दशा 

प्रदान करता है, जो आलोचना क� व�ैा�नकता और वस्तु�नष्ठता को महत्वपूणर् 

बनाता है। 

15.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• शैल�-�व�ान के �सद्धातं� और कायर्प्रणा�लय� को, �वशेष रूप से सा�हित्यक 

कृ�तय� के वस्तु�नष्ठ मूल्यांकन म� उनके योगदान को। 

• सा�हत्य म� आलोचना क� �व�भन्न पद्ध�तय� और उनके वै�ा�नक 

दृिष्टकोण को। 

• शैल�-�व�ान क� अवधारणा को, िजसम� काव्य-भाषा, उसक� संरचना और 

शब्द� के चयन का गहन �वश्लेषण �कया जाता है। 

• शब्द� और क�वता के मूतर् अिस्तत्व को समझन ेक� �मता, िजससे काव्य 

के गहरे अथर् और संरचना को स्पष्ट �कया जा सकेगा। 

• आलोचना म� भाषा और सा�हत्य के अंतस�बंध क� समझ, िजससे आलोचना 

क� कायर्प्रणाल� को वस्तु�नष्ठ रूप म� प्रस्तुत �कया जा सकेगा। 

15.3 शैल� �व�ान का स्वरुप 

सा�हत्य म� अनेक प्रकार क� आलोचना-पद्ध�तयाँ �वक�सत हुई, िजनम� �सद्धान्त 

और प्रभाव� दोन� का सिम्मश्रण रहा है। इस कारण प्रायः यह देखने म� आया है 

�क �कसी कृ�त को पढ़कर कोई पाठक या आलोचक रसमग्न हो सकता है तो 

दसूरा उसम� रसमग्न होने के बजाय उसे �नकृष्ट भी मान सकता है, क्य��क वह 

कृ�त उस पर उतना प्रभाव नह� ंडालती, िजतना वह पहले पाठक पर डालती है। 

यह तथ्य यह स्पष्ट करता है �क आलोचना के जो आधार बनाये गये, उनको 



 
1MAHIN 3  : भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र - I             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)                     

  

शैल� �व�ान    265 | P a g e  

सवर्मान्य स्वीकृ�त नह� ं�मल सक�। अतः प्रश्न यह उभरा �क क्या कोई ऐसी 

पद्ध�त जो सवर्मान्य और वै�ा�नक हो तथा जो मात्र कृ�त का ह� �वश्लेषण 

करे, सम्भव हो सकती है। शैल�-�व�ान इसी प्रश्न का समाधान करता है। 

आलोचना क� वै�ा�नकता- डॉ. रवीन्द्रनाथ श्रीवास्तव (शैल�-�व�ान और आलोचना 

क� नई भू�मका) ने �लखा है-"आलोचना स्वयं म� अनुशासन है, वह एक 'टेक्नीक' 

है जो अपनी �सद्�ध के �लए एक �निश्चत कायर्-प्रणाल� का �वकास करती है। 

वस्तुतः आलोचना को वै�ा�नक बनाने का अथर् इस कायर्-प्रणाल� को वै�ा�नक 

बनाना है। अतः जब आलोचना क� टेक्नीक और उस टेक्नीक क� वै�ा�नकता 

क� बात उठती है तो उसका मतलब मुख्यतः सा�हत्य से है, उस कृ�त-�वशेष से 

है, िजसका अध्ययन आलोचक को वां�छत रहता है और उस अध्ययन के �लए 

अपनाई गई उस कायर्-प्रणाल� से है, िजसके सहारे वह सा�हित्यक �व�शष्टताओं 

पर प्रकाश डालता है।" 

आलोचना क� �व�भन्न, पद्ध�तय� म� से अ�धकाशं म� सा�हत्य का काव्य को 

�व�भन्न प�रिस्थ�तय�, प्रभाव�, दशर्न�, �चन्तन� और कथ्य क� �व�शष्टताओं आ�द 

के साथ परखते हुए उसके कलागत वै�शष्ट्य को परखा गया। यह परख अपने 

म� �व�शष्ट और महत्वपूणर् हो सकती है, पर शैल�-�व�ान यह मानता है �क 

इससे उसका सह� पर��ण सम्भव नह� ंहो सकता। 

डॉ. रवीन्द्रनाथ श्रीवास्तव न ेइस तथ्य को इस रूप म� उभारा है-"सा�हत्य आज 

जब �ान-�व�ान के अन्य �ेत्र� को स्पशर् करता है, तब उन तन्तुओं का जो 

सा�हत्येतर �ेत्र म� उसका संबंध जोड़ते ह�, अध्ययन अपने ढंग से अपने म� 

उपलब्ध हो सकता है। पर यह भी नह�ं भूलना चा�हए �क सा�हित्यक आलोचना 

का दा�यत्व पहले स्वयं सा�हत्य के �ेत्र क� अपनी सीमा-रेखा के भीतर �कसी 

कृ�त के सह� �वश्लेषण के प्रश्न के साथ जुड़ा रहता है, स्वय ं रचना के 

संघटनात्मक तत्व� एवं उनक� आन्त�रक अिन्व�त पर प्रकाश डालने के ल�य के 

साथ सम्बद्ध रहता है।" 
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अतः रचना का उसके भीतर से ह� मूल्यांकन शैल�-�व�ान का कायर् है, भले ह� 

उसके प्रकार कुछ भी ह�। 

वस्तु�नष्ठ मूल्यांकन- शैल�-�व�ान के मूल म� यह� पे्ररणा रह� है �क कृ�त का 

अपने भीतर से ह� मूल्यांकन हो और वह मूल्यांकन वस्तु�नष्ठ हो, भावात्मक 

नह�ं। इस दृिष्ट से िजस ओर सवर्प्रथम ध्यान गया, वह थी भाषा। डॉ. कृष्णकुमार 

शमार् (शैल�-�व�ान क� रूपरेखा) क� मान्यता है �क, कुछ वषर् पूवर् भा�षक और 

सा�हित्यक अध्ययन� को परस्पर असम्बद्ध समझा जाता था। सा�हत्य के 

आलोचक तथा भाषा-तत्व�वद एक-दसूरे को दो �वपर�त �दशाओं के प�थक मानते 

रहे है। �कन्तु अब यह िस्थ�त नह� ंहै। अब यह स्वीकार �कया जाने लगा है �क 

�कसी भी कृ�त के मूल्यांकन हेतु भाषा-वै�ा�नक, वस्तु�नष्ठ �नष्कषर् प्रस्तुत कर 

सकता है।" 

शब्द और क�वता का मूतर् अिस्तत्व- डॉ. शमार् ने यह स्वीकार �कया है �क 

क�वता शब्द� क� कला म� रूपा�यत होती है, क्य��क शब्द �व�शष्ट संरचना म� 

स्थान ग्रहण कर उस संरचना के प्र�तमान का �नधार्रण करता है, इसी�लए क�वता 

म� प्रयुक्त शब्द यथाथर् वस्तु है। । एक अच्छ� क�वता का प्रत्येक शब्द, संरचना 

के संदभर् म� सोद्देश्य होता है। संपूणर् संरचना से उसका संबंध होता है तथा इस 

संबधं व्यवस्था से प्र�तमान का �नधार्रण होता है। इस प्रकार क�वता भी एक 

वस्तु हो जाती है।, 

प्रायः शब्द अपनी शिक्त, अथर्व�ा और भाव-व्यंजना-शिक्त लेकर ह� क�वता म� 

स्थान पाता है। उसक� शिक्त को बढ़ाने म� जहाँ �वरामा�द �चह्न� का योग रहता 

है, वह� ंतुक, ग�त, प्रतीक, मुहावरे आ�द-जो शब्द-रूप म� ह� प्रयुक्त होते ह�, के 

प्रभाव से रचना भी अ�धक प्रभावपूणर् हो उठती है। जाडर्न ने 'Essays in 
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Criticims' म� यह� स्वीकार �कया है-शब्द� के अन्तः संबंध से �नष्पा�दत वस्तु 

एक मूतर् अिस्तत्व है। अतः इस मूतर् अिस्तत्व का ह� �वश्लेषण करना अपे��त 

है। 

क�वता के इस मूतर् अिस्तत्व को और उसक� स्वतंत्र स�ा को अन्य आलोचक� 

ने भी स्वीकार �कया है- 

(i) डसेमंड ग्राहम- ने 'Introduction to Poetry' म� कहा है- "क�वता अपने म� 

ह� पूणर् है, उसम� औरं �कसी तत्व क� तलाश व्यथर् है।" 

(ii) अलर् वास्सेरमन क� मान्यता क� व्याख्या करते हुए डॉ. कृष्णकुमार शमार् 

(शैल�-�व�ान क� रूपरेखा) कहते ह�-"इस मान्यता का प्रस्तुत प्रसंग म� महत्व यह 

है �क �क इसके अनुसार क�वता भाषा के कलात्मक प�रचालन के वै�शष्ट्य से 

�नष्पन्न है। कला और सा�हत्य के संबंध म� आधु�नकतम मान्यता यह� है �क 

वह सम्पूणर् तथ्य है, अिस्तत्व है।" 

डॉ. शमार् का मत है �क, "क�वता स्वयं एक वस्तु-रूप म� �नष्पन्न होती है। इस 

वस्तु-रूप, स्वतंत्र कृ�त का �वश्लेषण वस्तु�नष्ठ प्र�व�ध से �कया जाना चा�हए। 

वस्तु�नष्ठ �वश्लेषण का आधार शब्द-वस्तु और क�वता क� संरचना म� प्रयुक्त 

अन्य शब्द� से उसका संबंध अथार्त ्संरचना-साँचे से हो सकते ह�। शब्द और 

संरचना साँच� के �वश्लेषण से वस्तु तक पहँुचने क� प्र�व�ध वस्तु�नष्ठ होने के 

कारण सावर्भौम होगी।" कथ्य आज इसी सावर्भौम �वश्लेषण पद्ध�त क� 

आवश्यकता है। इसके �वपर�त संदभ�-देशकाल, वातावरण, �व�भन्न प्रभाव, दशर्न-

वाद-�चन्तन आ�द के आधार पर �कया गया �वश्लेषण-�ववेचन सावर्भौम कैसे हो 

सकता है। �फर यह� प्रश्न बार-बार उठता रहेगा �क सूर सूर है, तुलसी श�श और 

आचायर् शुक्ल जैसे आलोचक छायावाद क� उपलिब्धय� को नकारते रह�गे। इसी 

कारण इस वस्तु�नष्ठ पद्ध�त क� ओर झुकाव हुआ। 
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15.4 शैल� �व�ान क� अवधारणा  

शैल�-�व�ान क� अवधारणा 

(1) चाल्सर् बेल� क� मान्यता है �क भावात्मक भाषा और सामान्य भाषा म� स्तर-

भेद होता है। इस स्तर-भेद के आधार पर कृ�त का अध्ययन करना ह� शैल�-

�व�ान का कायर् है। 

(2) डॉ. कृष्णकुमार शमार् (शैल�-�व�ान क� रूपरेखा)- शैल�-�व�ान वस्तुपरक 

�चन्तन पर आधा�रत समालोचना �सद्धान्त है। शैल�-�व�ान काव्य-भाषा के 

प्रत्येक एकक क� अनेक तल� पर व्याख्या कर उनसे उत्पन्न चमत्कार को प्रत्य� 

करता है। शैल�-�व�ान यादृिच्छक व्याख्या के स्थान पर वस्तु�नष्ठ तथा सत्या�पत 

करने योग्य व्याख्या पर बल देता है। 

(3) ल�च- सा�हत्य म� भाषागत प्रयोग� का अध्ययन शैल�-�व�ान है। 

(4) डॉ. रवीन्द्रनाथ श्रीवास्तव (शैल�-�व�ान और आलोचना क� भू�मका)-बाह्य 

जगत ्और सा�हित्यक जगत ्के अन्तर को हम 'सत्य' अथवा तथ्य के सन्दभर् 

म� यह कहकर नह�ं समझ सकते �क इनके सत्य क� प्रकृ�त म� कोई गुणात्मक 

भेद है अथवा �नष्कषर् के रूप म� दो �भन्न को�ट क� मान्यताओं का प्र�तपादन 

करते ह�। �ान का हर �ेत्र सत्य को चाहता है, अतः ल�य एवं प्र�क्रया के धरातल 

पर ये सभी समान ह�। इनके बीच का अन्तर वस्तुतः अ�भव्यिक्त पद्ध�त और 

कायर्-प्रणाल� का अन्तर होता है। �व�ान िजस �नवर्चनात्मक पद्ध�त का सहारा 

लेता है, कला उससे �भन्न प्रस्तुतीकरण क� अ�भव्यिक्त पद्ध�त का अवलम्बन 

करती है। अ�भव्यिक्त पद्ध�त के इस आधार पर सा�हत्य के अध्ययन-�वश्लेषण 

क� वै�ा�नक पद्ध�त ह� शैल�-�व�ान का मूलाधार है। 

(5) डॉ. कृष्णकुमार शमार् (शैल�-�व�ान क� रूपरेखा)- शैल�-�व�ान अ�भधान का 

व्युत्प��लब्ध अथर् है-वह �व�ान जो शैल� का अध्ययन करे । 
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(6) जॉन �म�डलटन मुद्द� (शैल�-�व�ान क� रूपरेखा-डॉ. वमार् प.ृ 17)- वै�ा�नक 

शोध के अंश मात्र उत्साह से भी शैल�-पद का आख्यान �कया जाय तो यह 

अ�नवायर्तः संपूणर् सा�हत्य के स�दयर्शास्त्र और आलोचना के �सद्धान्त� को 

प�रव्याप्त कर लेगा। 

डॉ. शमार् ने मुद्द� क� प�रभाषा करते हुए कहा है-शैल�-�व�ान एक आलोचना 

�सद्धान्त है। इस �सद्धान्त के अनुसार आलोचना क� दृिष्ट भाषावाद� होती है 

और �चन्तन क� �दशा वस्तुपरक । अतः इसम� सन्देह नह�ं �क इस व्यापक दृिष्ट 

से देखने पर सा�हत्य का स�दयर्शास्त्र और आलोचना �सद्धान्त शैल�-�व�ान म� 

समा�हत हो जाय�गे । 

(7) डॉ. �वद्या�नवास �मश्र (र��त-�व�ान, प.ृ 14) जहाँ तक �सद्ध वस्तु के रूप 

म� भाषा के �वश्लेषण क� बात है, वह सामान्य व्याकरण या सामान्य भाषाशास्त्र 

के अन्तगर्त लायी जा सकती है, �कन्तु जहा ँ�नयम� क� प�र�ध के �वस्तार क� 

बात� आती ह� या पूवर्-�निश्चत संकेत� के द्वारा द्यो�तत अथ� या दसूरे शब्द� म�-

अ�भधेय संदेश� क� प�र�ध के बाहर जाकर अ�भधेयेतर या बाच्येतर नवसिृजत 

सन्दभर् के उन्मीलन का प्रश्न उठता है, वहाँ भाषा का एक अ�त�रक्त प्रयोजन 

जुड़ जाता है। वह प्रयोजन सामान्य संदेश के सम्पे्रषण से अलग न जाते हुए, 

उसको अपने म� समेटते हुए भी उससे सम्बद्ध, पर उससे �भन्न ऐसे अथर् के 

प्रकाशन तक उसे ले जाता है, जो तद्-�वष�दक संकेत म� ह� एकान्त रूप म� 

�न�हत है और इसी�लए उसे एक ह� भाषा म� सामान्य सोद्देश्यकता के अ�त�रक्त 

सजर्नात्मक सोद्देश्यकता क� खोज करने के �लए सामान्य भाषाशास्त्र के 

�सद्धान्त� को स्वीकार करते हुए उसके �वशेष प्रकार के गुण� क� तथा ऐसे 

सन्दभ� क� व्याख्या के �लए एक अलग प्रायो�गक शास्त्र का प्र�तपादन करने क� 

आवश्यकता प्रतीत होती है। इसी को भाषागत 'शैल�-�व�ान' कहा जा सकता है। 
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15.5 शैल� �व�ान का �वकास 

शैल�-�वकास का �वकास- इस �व�ान को पाश्चात्य �वचारक� क� देन ह� माना 

गया है, परन्तु डॉ. �वद्या�नवास �मश्र इसके मूल स्त्रोत भारतीय �चन्तन म� ह� 

खोजते ह�। यह बात हास्यास्पद हो सकती है, क्य��क पिश्चम क� �कसी प्रस्था�पत 

मान्यता के मूल को गुलामी क� प्रव�ृ� से ग्र�सत भारतीय� को भारतीय �चन्तन 

म� खोजना रु�चकर नह�ं रहा है। 

डॉ. �मश्र क� मान्यता है �क 'शलै�' शब्द उधर अंगे्रजी 'स्टाइल' के रूप म� प्रयुक्त 

हो रहा है। प्राचीन भारतीय सा�हत्यशास्त्र म� 'र��त' का प्रयोग और प्राचीन भारतीय 

नाट्यशास्त्र म� 'व�ृ�' का प्रयोग �मलता है। उन्ह�ने 'शैल�' शब्द के प्रयोग को भी 

भारतीय �चन्तन से जोड़ा है। हमारे यहाँ स्थापत्य-कला, वास्तु-कला, �चत्र-कला 

और नतृ्य तथा गायन कला के साथ 'शैल�' का प्रयोग हुआ है। यथा-नागर शैल�, 

गांधार शैल� आ�द । 

वामन ने '�व�शष्ट पद-रचना र��त' ह� कहा है। अतः डॉ. �मश्र ने इसे 'र��त-

�व�ान' मानते हुए इसक� जड़ को वामन के �चन्तन म� ह� खोजा है। 

�कया है- डॉ. कृष्णकुमार शमार् (शैल�-�व�ान क� रूपरेखा) ने शैल�-�वषयक 

अवधारणाओं को स्पष्ट 

(i) जोल्लान- भा�षक, तत्व, जैसे-ध्व�न, शब्द, प्रत्यय, वाक्य-संरचना आ�द का 

शैल�परक कायर्फलन उनक� व्यंजकता म� है। 

(ii) डॉ. �वद्या�नवास �मश्र भाषायी इकाइयाँ शैल� के रूप म� इस�लए व्यापा�रत 

होती ह� �क उनम� कुछ अ�भव्यंजनात्मक, नवमानात्मक और रागात्मक �न�हताथर् 

होते ह� जो उनके मुख्य वाच्याथर् के ऊपर आरो�पत �कये जा सकते ह�। ये 

�न�हताथर् �कसी भी भाषायी इकाई के बीच अन्तभूर्त मुख्याथर् के सहचर होते ह�। 

भाषा क� शैल� वह अंश है, जो उसका स्वभाव है अथार्त ्जो उसके अ�भव्यंजक, 

भावात्मक और रागात्मक ल�ण� क� �वशषेता है। 
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(iii) एन. कृष्णस्वामी- क�वता म� व्याच्याथर् क� अपे�ा व्यंग्याथर् अ�धक महत्वपूणर् 

होता है। भा�षक �वश्लेषण के द्वारा इस व्यंग्याथर् का उद्घाटन कैसे �कया जाय? 

यह शैल�-�व�ान क� समस्या है। 

हमारे यहा ँके प्राचीन काव्यशास्त्र म� वामन के र��त �सद्धान्त, आनन्दवधर्न के 

ध्व�न �सद्धान्त, कुन्तक के वक्रोिक्त �सद्धान्त और �ेमेन्द्र के औ�चत्य 

�सद्धान्त के अन्तगर्त भी मुख्यतः शैल� का ह� अध्ययन है। 

(1) चाल्सर् बेल�- इन्ह�ने स्वीकार �कया �क काव्य-भाषा के अध्ययन के आधार 

पर भी रचना का मूल्यांकन हो सकता है। 

(2) रूसी और जमर्न समी�क� ने भी उसम� योगदान �कया। जमर्न समी�क� ने 

दांते क� '�डवाइन कॉमेडी' का वस्तु�नष्ठ अध्ययन �कया। 

(3) �लयो िस्पटजर (ऐसेज ऑन इंिल्जश एण्ड अमे�रकन �लटरेचर) ने इस तथ्य 

को उभारा �क क�वता क� रचना शब्द पर आधा�रत है। उन्ह�न ेअन्य प्रकार क� 

आलोचनाओं को अ�धक उपयुक्त नह�ं माना । 

(4) रो�रक अरबैक ने अपनी आलोचना म� भाषा को ह� आधार बनाया। 

(5) डमेीजो एल�जी- इन्ह�ने स्पे�नश क�वताओं का शैल�-वै�ा�नक �ववेचन करके 

इस �सद्धान्त को और आगे बढ़ाया। साथ ह� इस �व�ान क� अवधारणा भी 

प्रस्तुत क� । इसके बाद जॉन हैलोव,े डनेोल्ड डवेी, स्ट�फन उल्मन ने भी इस 

�ेत्र म� अपना योगदान �कया। इस प्रकार यह �व�ान पनपा है। 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

नीचे �दए गए प्रत्येक कथन को ध्यानपूवर्क पढ़� और सत्य अथवा असत्य का 

चयन कर� - 

प्रश्न 1: डॉ. �वद्या�नवास �मश्र का मानना है �क 'शैल�' शब्द का मूल भारतीय 

�चतंन म� खोजा जा सकता है। 
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प्रश्न 2: चाल्सर् बेल� ने कहा �क रचना का मूल्यांकन केवल उसके वाच्याथर् के 

आधार पर �कया जा सकता है। 

प्रश्न 3: एन. कृष्णस्वामी के अनुसार, क�वता म� व्यंग्याथर् क� तुलना म� व्याच्याथर् 

अ�धक महत्वपूणर् होता है। 

प्रश्न 4: डॉ. कृष्णकुमार शमार् ने शैल�-�व�ान क� अवधारणाओं को स्पष्ट �कया 

है। 

15.6 सार – सं�ेप 

शैल�-�व�ान सा�हित्यक आलोचना क� एक वै�ा�नक पद्ध�त है, जो कृ�तय� के 

�वश्लेषण म� वस्तु�नष्ठ दृिष्टकोण अपनाती है। यह कृ�त के भीतर से ह� मूल्यांकन 

करती है, िजससे आलोचना का आधार केवल काव्य क� संरचना, भाषा और शब्द� 

के प्रयोग पर क� �द्रत होता है। शैल�-�व�ान का उद्देश्य काव्य क� कलात्मकता 

को समझने के बजाय उसक� वस्तु�नष्ठता को उजागर करना है। इसम� काव्य 

का मूल्यांकन �कसी �वशेष प्रभाव या भाव से प्रभा�वत हुए �बना उसक� 

संरचनात्मक �वशेषताओं, जैसे शब्द-चयन, ध्व�न और लय पर आधा�रत होता 

है। यह पद्ध�त सा�हित्यक कृ�तय� के �वश्लेषण को वै�ा�नक दृिष्टकोण से करना 

चाहती है, ता�क आलोचना म� अ�धकतम �नष्प�ता और �वशुद्धता सु�निश्चत 

हो सके। शैल�-�व�ान का प्रभाव न केवल काव्य क� संरचना पर होता है, बिल्क 

यह सा�हत्य के अन्य रूप� के अध्ययन म� भी उपयोगी हो सकता है। 

15.7 मुख्य शब्द 

• वस्तु�नष्ठ: तथ्य और वास्त�वकता पर आधा�रत, व्यिक्तगत भावनाओं से 

मुक्त। 

• संरचना: काव्य या सा�हत्य का रचनात्मक गठन। 

• ध्व�न: क�वता म� आवाज� और शब्द� का प्रभाव। 
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• शब्द-चयन: काव्य म� प्रयुक्त शब्द� का चयन। 

• संपे्रषण: �वचार या भावना का दसूर� तक पहंुचाना। 

• काव्य: क�वता के रूप म� सा�हत्य, जो भावनाओं और �वचार� को व्यक्त 

करता है। 

• कलात्मकता: �कसी कृ�त क� संुदरता और रचनात्मकता। 

• �वश्लेषण: कृ�त या घटना का गहराई से अध्ययन। 

15.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

प्रग�त क� जाँच 

उ�र: 1. सत्य 

उ�र: 2. असत्य 

उ�र: 3. असत्य 

उ�र: 4. सत्य 
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15.10 अभ्यास प्रश्न 

1. शैल�-�व�ान क� प�रभाषा क्या है? 

2. आलोचना क� वै�ा�नकता को �कस प्रकार प�रभा�षत �कया जा सकता है? 

3. शैल�-�व�ान और सामान्य आलोचना के बीच मुख्य अंतर क्या है? 

4. क�वता के मूतर् अिस्तत्व को समझाने के �लए डॉ. कृष्णकुमार शमार् के 

�वचार� को स्पष्ट कर�। 

5. शैल�-�व�ान म� 'वस्तु�नष्ठ �वश्लेषण' का क्या महत्व है? 
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